KULTUREL SURECE KATKILARI BAGLAMINDA TURKIYE’DE EDEBIiYAT-
SINEMA ILISKISININ ONEMI
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Ozet

Kiiltlir bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde lrettigi ve kusaktan kusaga aktardigi
maddi ve manevi Ozellikler biitiiniidiir. Sanat ise gerek yaratim gerekse sunum siiregleri
boyutuyla kiiltiirel kimlik verilerinden hem faydalanan hem de bunun aktarimini ya da
yeniden sekillenmesini saglayan en prestijli aragtir. Tiim sanatlarin bileskesi konumunda olan

sinema ise gorsel ve isitsel boyutuyla bunu saglayan en hizli ve en etkili aragtir.

Diinya sinemasinda da koklii bir tarihe dayanan sinema- edebiyat iliskisi, tilkemizde
adeta olmazsa olmaz boyutuyla giiniimiize kadar siireklilik arz etmistir. Tiirk sinema tarihi
baslangicindan giiniimiize kadar Tiirk edebiyatini kendisine kaynak edinmistir. Sosyal- siyasal
ve ekonomik unsurlarin siklikla degistirdigi ve yeniden bi¢imlendirdigi Turk toplumsal
yapistyla beraber, kiiltiirel unsurlar da siirekli yeniden sekillenmistir. Tiirk kiiltiirel tarihini
maddi manevi tiim unsurlariyla basarili bir sekilde kendisine konu edinerek yansitan Tiirk

edebiyatindan yapilan uyarlama filmler Tiirk sinema tarihinde ayr1 bir 6nem olusturur.

Toplumsal yapis1 geregi gorsel unsurlarin yazinsal unsurlardan daha ¢abuk algilanip
oziimsendigi iilkemizde, sinema genis ve farkli yapilardaki kitlelere ulasabilen bir sanattir.
Edebi eserlerin gorsel bir sanat olan sinema filmlerine doniistiiriilmesi gerek sinema sanatina
olan ilgi gerekse filme kaynak olan metne duyulan merak boyutunda daha ilgi ¢ekici konuma
gelmistir. Bu baglamda sinema Tiirk edebiyatinda konu edinilen kiiltiirel yap1 6gelerini daha
genis kitlelere ulastirma basarisini saglamistir. Bildiri metni bu bilgiler 1s181nda 6zellikle Tiirk
sinemasinin edebi eserleri kaynak edinme yoluyla kiiltiirel kimlik olusturma ve kiiltiirel miras1

aktarma tizerindeki roliinii ve 6nemini incelemeyi amaglamaktadir.
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THE IMPORTANCE OF THE RELATION BETWEEN LITERATURE AND
CINEMA IN TERMS OF ITS CONTRIBUTION TO THE CULTURAL PROCESS

Abstract

Culture is a whole of the material and moral qualities which a society has produced
along a historical process and got across the generations. And art is the most prestigious
means, together with its dimension of the creative and presentative processes, which takes
advantage of the data about cultural identity and transfers it or reconstitutes it. And cinema
which is the intersection of all kinds of art is the fastest and the most effective means to make

it, through its visual and aural dimensions.

The relation between literature and cinema which has been based on a deep-rooted
history also in the world cinema has remained quite alive till today as an irreplaceable thing in
our country. Turkish cinema history has used the Turkish literature as a reference for itself
from the beginning to the present. Together with the Turkish social structure which the social,
political and economical terms have frequently changed and reconstituted, the cultural terms
also have been always restated. In the history of Turkish cinema the film adaptations based
upon Turkish literature have their own peculiar importance, which reflects the Turkish

cultural history successfully by taking it as a theme with all its material and moral terms.

In our country where ,due to its social structure, visual elements are perceived and
adopted faster than literary ones are, cinema is an art which can reach to the wide and
differently-structured masses. Adaptations of the literary works into movies which are visual
artworks has become more and more interesting, in so far as there is a big demand for the art
of cinema and in so far as the texts on which the movies are based have a serious popularity.
In this context, cinema has managed to communicate the elements of cultural structure
referred in Turkish literature to the wider masses. In the light of this information this paper
aims especially to analyze the Turkish cinema’s importance and role of constituting a cultural

identity and communicating the cultural heritage through taking the literary works as a source.
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Giris;

Kiiltiir bir toplumun tarihsel siire¢ igerisinde iirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi
maddi ve manevi 6zellikler biitliniidiir. Bu baglamda bir topumda dil, din, egitim, ekonomi,
teknoloji, sosyal kurumlar, orf ve adetler, degerler, tutumlar, semboller, tabular, sanat eserleri
gibi unsurlarin her biri o toplumsal yapinin kiiltiirel degerlerini olusturur. Bu unsurlar
toplumdan topluma farkliliklar gosterdigi gibi, ayni toplumsal yapi i¢inde de farkliliklar
gosterirler. Sanat ve sanat eserleri toplumsal yap1 iginde kiiltlirel unsurlar1 hem yayma hem
aktarma hem de degistirme islevlerine sahiptirler. Ozellikle sanat bir iilkeyi kiiltiirel anlamda
temsil eden en prestijli aractir. Bu baglamda sinema gerek tasidigi tematik unsurlar gerekse
teknik unsurlariyla en 6nemlisi kitlesel ve popiiler bir sanat olma 6zelligi ile bu islevselligi
biiylik oranda gergeklestirebilen tek sanat dalidir. Dil, hem kiiltiiriin temel tastyicisi, aktarim
aracidir hem de kiiltiirel bir deger olan edebiyatin temel yap1 tasidir. Bu anlamda edebiyat dil
kullanimiyla bir anlamda kiiltiirel bir degeri aktarim araci yaparken, diger bir anlamda da
yeniden bir kiiltiirel iiretim gerceklestirir. Her edebi eser, her diger sanat eseri gibi belli bir
toplumsal yapi i¢inde ve dogal olarak belli bir kiiltiirel ortam iginde iiretilir. Bu nedenle bu
eserler tretildikleri donemin kiiltiirel degerlerini biinyelerinde tasir, okuyucu ve izleyici

kitlesiyle paylasim ortaminda da kiiltiirel degerlerin aktarim siirecine katkida bulunurlar.

Sinema-Edebiyat Tliskisi;

Gorsel ve isitsel bir sanat olan sinema, diger sanat dallarina gore ¢ok yeni bir sanattir.
“Yedinci Sanat” olarak da adlandirilan sinema sanati bu nedenle diger sanatlarin (tiyatro,
resim, edebiyat, miizik...) bir bileskesi gibidir. Oziin’iin de eserinde belirttigi gibi; “Sinema
bltln sanatlarin biresimi, bir ¢esit “tiim sanat” da sayilabilir. Biitiin 6biir sanatlardan sonra
ortaya ¢ikan, bundan dolay1 “yedinci sanat” admi alan sinema, bu geleneksel sanatlarin

hepsine agik ve yatkin olmasi, hepsini 0zlimseyebilme niteligi tagimasi yoniinden “tiim

sanat™1 gergeklestirebilecek tek sanattir.”(Oz06n, 1972:9)



Biitiin sanat dallartyla etkilesim igerisinde olmasina ragmen sinema sanatinin en yakin
ve kalict etkilesim kurdugu sanat dali edebiyat olmustur. Edebiyat ile sinema arasindaki iligki
kokli bir tarihe dayanmaktadir. Edebi eserlerin, 6zellikle romanlarin sinemaya kaynaklik

etmesine sinemanin ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren rastlanir.

Farkli sanat (diriinlerinden esinlenilerek ya da bu diriinlerin sinema diline
donitistiiriilmesi ile ortaya c¢ikarillan yeni sanat eserleri “uyarlama” baslig1 altinda toplanir.
Genel anlamda bu sekilde tanimlanabilecek uyarlamalarda 6n plana ¢ikan kaynak eserler ise
romanlardir. Roman-sinema iligkisi baglaminda uyarlama, “daha once uyarlama disinda bir
amagla tretilmis olan romanin sinema sanatinin 6zelliklerine uygun bir bicimde ele alinip

senaryo bi¢imine sokulmasi” (Cetin Erus, 2005:16) olarak tanimlanir.

Uyarlama sz konusu olunca; kaynak eser ile yeni eser arasinda ister bir esinlenme,
ister bir paralellik, isterse bir kesisme bulunsun, biitiin bu g¢esitlemelerin kaynagindaki
sorunsal, orijinal esere sadakat ve yeni eserin 0zglinliigii noktasinda karsimiza cikar.
Sinemanin ilk yillarindan itibaren romanlarla siirdiirdiigii bu iliskide uyarlamayz1; her iki sanat
dali i¢in de yikici kilmamak adina, yeniden yorumlama olarak tanimlamak ise romana
sadakat, filme Ozgilinliik saglayici birincil kosul olarak goriiliir. Birbirinden farkli anlatim
dilleri olan bu iki sanat dali i¢in birlikteligin kagimilmaz oldugu da géz Oniine alindiginda,
basarili uyarlamanin basarili bir yeniden yorumlama yoluyla ortaya ¢ikabilecegi de goriiliir.
“Basarili bir film uyarlamasi, c¢eviriden ¢ok yorumlamaya yonelik olmalidir. Ciinkii her
ortamin dogrudan yapilan bir geviriyi kabul etmeyen kendine has 6zellikleri vardir. Onemli
olan uyarlama yapan yazarin 6zgiin eserin ana 6gelerini alarak onun havasini (kisiligini ya da

0zgiin eserin duygusal atmosferini) yakalamasidir.”(Miller, 2009:245)

Her ne kadar bu kosul uyarlamalarda olmasi gereken olarak sunulsa da, uyarlamalarin
tercih edilme sebepleri ¢cogu zaman bu kosulu saglamaya engeldir. Uyarlamalarin sinema
sanatinda sikca tercih edilme sebepleri; ticari kaygilar, senaryo ve senarist yoklugu, iki sanat
dalinin benzerlikleri ve hitap ettikleri kitlelerin beklentilerinin benzerlikleri olarak

siralanabilir.

Sinema tarihine bakildiginda 6zellikle genis okuyucu kitlesine ulagsmis ya da taninan,
bilinen yazarlarin roman ve Oykiilerinin siklikla sinema senaryosu oldugu goriiliir. Zaman
zaman yasanan konu sikintilar1 bu etkilesime kaynaklik etse de her iki sanat dalinin anlati

teknikleri bu etkilesimi kalici ve pekistirici kilan bir diger sebeptir. Monaco’nun Bir Film



Nasil Okunur? adli kitabinda belirttigi gibi; “sinema ve romanin ortak noktasi, her ikisinin de
ayrintilt uzun Oykiiler anlatmasidir. Her iki sanat dali bunu ¢ogunlukla 6ykii ile gézlemci
arasina bir ironi diizeyi sokan bir anlaticinin perspektifinden gergeklestirirler.” (Monaco,

2005:47-48)

Bu anlat1 teknigi benzerligi her iki sanat dalin1 birbiri ile siirekli iligkili kilar. Buna
ragmen iki sanat dalinin teknik ve estetik farkliliklart da vardir. Yapilan uyarlamalarda ortaya
cikan filmin romani birebir yansitmamasi da bu farkliliklardan kaynaklanir. Temel farklilik
goriintiisel ve dilsel anlatim noktasinda ortaya ¢ikar. Sinemanin goriintli giicii bir romanda
anlatilabilen her seyi sinemada asag1 yukari anlatma olanagi saglasa da, zamanin kullanimi bu
anlatimi kisitlar. Monaco’ya gore, film “gergek zamanda isledigi i¢in” smirlanmistir.
“Romanlar yalnizca canlari istediginde biterler, filmler ise belli bir saat aralifina sigdirilmak
zorundadirlar.” (Monaco, 2005: 48) Bu nedenledir ki uyarlamalar s6z konusu olunca bir
senaryonun uzunlugu ortalama olarak bir romanin {igte birine denk gelir. Buna bagli olarak da
romandaki olaylarin her ayrintisi filmlere bire bir yansitilamaz. Bir romanin en uygun sekilde
sinemaya uyarlanmasini saglayan ise sinematografik 6zellik olan goriintiisel anlatim dilinin ne
denli basarili sekilde kullanildig: ile alakalidir. Siiresi romana gore kisith da olsa bir film
goriintli  giicli sayesinde zaman zaman bu acigr kapatirken zaman zaman da yazinin

anlattiklarinin 6tesinde goriintiiler sunarak basari saglar.

Sinema- edebiyat iligkisinde bir diger belirleyici unsurun hitap edilen kitleler oldugunu
daha once ifade etmistik. Kitlenin alg1 ve beklentileri iki sekilde ortaya ¢ikar. Birincisi; roman
yazarinin ya da film yOnetmeninin eserinin yaratim siirecinde dikkate aldigi, okuyucu ve
izleyicide bu eserlerin birakacagi etki boyutunda ve tiiriinde ortaya ¢ikar. Yazar ve yonetmen
okuyucu ya da izleyiciyi farkl algilar, bu algilama bi¢imini dikkate alarak eserini yaratir.
Ikincisi ise okuyucu ve izleyicinin roman ya da filme karsi tutumu ve beklentileri
boyutundadir ve birbirinden farklidir. Bu nedenle bu eserleri ayn1 psikoloji ile algilamazlar.
Monaco’ya gore; “Romanlar yazarlar1 tarafindan anlatilir ve biz okuyucular yalnizca
yazarlarin bizden istedigini duyar ve goriiriiz. Filmler de bir anlamda yaraticilar1 (yonetmen)
tarafindan yaratilan eserlerdir ama bizler daha fazlasin1 goriir ve duyariz. Clinkii romancinin
tanimlamalarinin tiimii onun dili, dnyargilar1 ve bakis agisinda siiziilerek bize ulasir. Oysaki
sinemada bir ayrintiy1 degil de, digerini se¢me, tercih etme 6zgirliiglimiiz vardir.”(Monaco,

2005:48-49)



Monaco’nun ortaya koymus oldugu bu farkliliga karsi, Bazin okuyucu ve izleyiciyi
Oyle bir potada birlestirir ki, bu ortak duygulanim bi¢imi adeta uyarlamanin, ozellikle
sinemanin ticari kaygist gz oniine alindiginda, zorunlu bir tercihe doniismesinin agiklayici
nedenlerinden biri olur. Bazin;*“Roman okuyucusu psikolojik olarak tipki karanlik bir sinema
salonundaki birey gibi yalmzdir. Kendisini kitap kahramani ile esit tutar. Kitabin
okunmasindan bir zaman sonra okuyucunun kendisini bir sarhosluk duygusu i¢inde
hissetmesinin nedeni budur. Sinema ve romanda bir kendi kendine tatmin olgusu s6z
konusudur. Birey sosyal sorumluluklarindan siyrilmis olarak, yalmizlik iginde
bulunmaktadir.”(Bazin,2007:103) der.

Sinema-edebiyat iliskisi baglaminda diinya sinemas: ilk tarihinden itibaren sayisiz
ornekle doludur. Diinya sinema tarihinde ilk uyarlama 6rneklerini Fransiz sinemaci Melies’in
ortaya koydugu goriilmektedir. “George Melies, 1902 yilinda Jules Verne’in ayni adli
romanina dayanarak yaptig1 Aya Yolculuk (A Trip to the Moon) bilim kurgu tiirliniin de ilk
ornegidir.”(Cetin Erus,2005:21) Bu 6rnegi yine ayni tarihte ayni isim tarafindan uyarlanan,
Robinson Crusoe ve Gulliver’in Seyahati takip eder. Bu ornekler zamanla diger {ilke
sinemalar1 Ozellikle Amerikan sinemasinin ortaya koydugu klasik eserleri kaynak alan
uyarlamalarla ¢ogalir. “...roman ve oyun uyarlamas1 1907-1908deki sansiir baskis1 ile daha

da artig gorterir.”(Cetin Erus,2005:21)

Sessiz sinema doneminde Amerika’da yapilan baslica uyarlamalar Son Mohikanlar
(1920), Tutku (1924), Benhur (1925) gibi o6rneklerden olusur. Fransiz sinemasinda Jean
Renoir’in Zola’nin eserinden ayni adla uyarladigi Nana(1926), Feyder’in yine ayni yazarin
eserinden uyarladign Jeanne D’Arc’in Tutkusu (1928), Danimarka ve Italya’da yapilan
Kamelyali Kadin ve Pompei’'nin Son Giinleri Avrupa sinemasmin sessiz donem

uyarlamalarmin 6rnekleri arasinda yer alir.

Ozellikle diinya klasiklerinin tercih edildigi uyarlamalar adeta bu klasikleri seyirciye
sunmay1 gorev edinmistir. Yirmili-otuzlu yillar bu iliskiyi artirmis, sesin sinemaya girmesi ile
yazarlar yapimcilar i¢in ayr1 bir dnem tasimaya baglamistir. “Otuzlu-kirkli yillarda ise
edebiyat uyarlamalar1 6zellikle Hollywood’da popiilaritesini artirmig, 1939 yilinda Akademi
odiilii i¢in yarisan filmlerin cogu uyarlamalardan olusmustur. Fareler ve Insanlar(Of Mice and
Men), Rizgar Gibi Gegti (Gone With the Wind), Oz Biiyiiciisii (The Wizard Of Oz), Riizgarli
Bayir- Ugultulu Tepeler (Wuthering Heights) bunlardan bazilaridir.” (Cetin Erus,2005:23)



Sesin sinemaya girmesiyle birlikte hem uyarlama 6rnekleri artmis hem de yazarlar
yapim sirketleri i¢in ayr1 bir énem tagimistir. Ozellikle Hollywood un endiistriyel yénii bu
yazarlarin zamanla sanatsal yonlerinden uzaklagsmasina neden olmustur. 1933’te perdeye
aktarilan Kiiciik Kadinlar ve 1940’ta onu takip eden Steinbeck’in tlnli klasigi Gazap
Uziimleri Hollywood’un en gercekci uyarlamalart kabul edilir. italyan sinemasinda ise
gergekeiligin habercisi sayilan Tutku (1943) filmini geken Luchino Visconti; ikinci uyarlama
ornegini de Postact Kapiyi Iki Kez Calar uyarlamas: ile ortaya koyar. “1935 yilinda konulu
filmlerin %35’ini, 1945’te %18’ini uyarlamalar olustururken, 1950°de II. Diinya Savasindan
sonra stiidyo sisteminin gerilemesi ve seyircinin 6zellikle televizyonun etkisiyle sinemadan
uzaklasmasi diisiik biitceli filmlerin yapilmasini mecburi kilar. 1950°li yillarda bu durum

sinemada 6zgiin senaryo oranini %30’un altina diisiiriir.”(Cetin,1999:140-148)

Bu slrecte ortaya konan From Here to Eternity (1953), The Naced and the Dead,
Intruder in the Dust ve Exodus (1960) 6nemli uyarlamalardir. Diinya sinemasinda 6zellikle
romanlarin telif haklarmin yiiksek olusu ve sanatsal kaygilar Avrupa sinemasini
uyarlamalardan uzak tutsa da, sinemanin endiistriyel boyutunun 6nemli oldugu Hollywood
sinemasi bu yontemi her zaman tercih etmistir. Godfather (1972), One Flew Over the
Cuckoo’s Nest (1975), Tual Bedenler (1990) 1990’lara kadar yapilan bazi basarili uyarlama
ornekleridir. Kurtlarla Dans (1990), Kuzularin Sessizligi (1991), Schindler’in Listesi (1993),
Ingiliz Hasta (1996), Yizuklerin Efendisi (2001), [htiyarlara Yer Yok (2007) filmleri ise Oscar

odiilli 6nemli uyarlamalar arasindadir.
Tiirkiye’de Sinema-Edebiyat Iliskisi;

Edebiyat ve sinema arasindaki iligki koklii bir tarthe dayanmaktadir. Sinema tarihine
bakildiginda 6zellikle genis okuyucu kitlesine ulagmis ya da taninan, bilinen yazarlarin roman
ve Oykiilerinin siklikla film senaryosu olarak kullanildigr goriilmektedir. Tiirk sinemasi ile
sinema-roman birlikteliginin ortak bir tarihe sahip oldugu ve Tiirk filmlerinin ilk drneklerini

de roman uyarlamalarinin olusturdugu bu gergege dayanir.

Sinemamizda ilk eser verenlerin tiyatroculardan olugsmasi, ilk filmlerin de oyun
uyarlamalart olmasina neden olmustur. “Weinberg’in tasarladigi ilk konulu film Arsak
Benliyan’in basarili sahne calismalarindan biri olan Leblebici Horhor’dur.”(Scognamillo,
2003:27) 1917 yilinda Sedat Simavi tarafindan ¢ekilen ve tamamlanmis ilk Tirk filmi olan

Penge Mehmet Rauf’un bir tiyatro oyununun uyarlamasidir. Moliere’in Zor Nikdh indan



uyarlanan Himmet Aga’min Izdivaci (1916) da gekilen diger bir bati kaynakli uyarlama
ornegidir. Tiyatrocularin ugraslarinin Otesine gecmeyen calismalar, tiyatro geleneginin de
Otesine gecememistir ve bir donemin tek ismi olan Muhsin Ertugrul’un ¢abalartyla da uzun
donem tiyatro-sinema iligkisi ilkelliginden de kendini kurtaramamustir. 1919’da Ahmet
Fehim’in ¢ektigi Mirebbiye ise ilk yerli eser uyarlamasidir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni
adli eserinden uyarlanan Murebbiye ayni zamanda sansiire ugrayan ilk Tirk filmidir. Bu
uygulama ile tekrar yabanci eserlere doniis yapilir ve 1919°da Yusuf Ziya Ortag’in gevirisini

yaptig1 Binnaz Ahmet Fehim tarafindan filme ¢ekilir.

Muhsin Ertugrul; Yakup Kadri’den Bogazi¢i Esrari/Nur Baba (1922), Halide Edip
Adivar’dan Atesten Gomlek (1923), Peyami Safa’dan Sézde Kizlar (1924) adli yerli edebi
eserleri sinemaya uyarlamistir. 1939-1949 yillarin1 kapsayan on yillik donemin ilk yillar1 yine

yabanci kokenli tiyatro ve romanlarin sinemaya uyarlanmasiyla gegmistir.

Ertugrul’un; Musahipzade Celal’in Sehir Tiyatrosu’nda biiyiik ilgi goéren oyunlarindan
uyarladig1 Aynaroz Kadist (1938), Bir Kavuk Devrildi (1939), Jean de Letraz’in Bichon adli
oyunundan uyarlanan Tosun Pasa (1939), Faruk Keng’in Giintekin’in oyunundan uyarladigi

Tas Pargast (1939) donemin bazi tiyatro oyunlarindan yapilan uyarlama 6rnekleridir.

Donemde yerli edebiyat eserlerinden yapilan uyarlamalar1 ise sdyle siralamak
mimkiindiir. Faruk Keng¢’in Sermet Muhtar Alus’un ayni adli eserinden uyarladig1r Kivircik
Pasa(1940), Sadan Kamil’in Kerime Nadir’in aynmi adli eserinden uyarladigi Seven Ne
Yapmaz (1947), Sukufe Nihal’in Domani¢ Daglarmin Yolcusu adli eserinden uyarladigi
Unutulan Sir (1948), Miinir Hayri Egeli’nin Uryan Efe adli eserinden uyarladig1 Efe Aski
(1948), Vedat Orfi Bengii’niin Faruk Nafiz Camlibel’in aym adli eserinden uyarladig
Canavar (1948). 1949°da Liitfi O. Akad’mn ilk filmi olan, Halide Edip Adivar’in ayni adli

romanindan uyarlanan “Vurun Kahpeye” filmi.

-

“Sinemacilar Cag1” olarak adlandirilan 1949-1959 yillarini kapsayan donemin énemli
yonetmenlerinden Atif Yilmaz’in ¢ektigi filmlerin ise neredeyse tamami edebiyat
uyarlamalarindan olusur. Yonetmenin; Kemal Bilbasar’in aym1 adli eserinden uyarladig:
Gelinin Muradi (1957), Aka Giindiiz’tin aym1 adli eserinden uyarladig1 Bir Soforiin Gizli
Defteri (1958), Yasar Kemal’in ayn1 adli eserinden uyarladigr Karacaoglan in Kara Sevdast
(1959), Halide Edip Adivar’in aymi adli eserinden uyarladigi Yol Palas Cinayeti (1955) ve

Orhan Kemal’in ayn1 adl1 eserinden uyarladigi Suclu (1959) énemli érneklerdir.



Film sayist ile birlikte konu sikintisinin da artmaya basladigi bu dénemlerde Yesilgam
sinemasi klasik yapitlarinin ilk 6rneklerini vermeye baglar. Bunun en 6nemli 6rneklerini de
donemin popiiler romanlarindan yapilan uyarlamalar olusturur. Sonraki yillarda sayis1 artacak
olan melodram sinemasina uygun romanlar farkli tarihlerde birka¢ kez uyarlama filmlere

kaynaklik ederler.

Nisan Hanger’in yonettigi Funda (1958) ve Sonbahar (1959), Atif Yilmaz’in yonettigi
Hickirik (1953), Nevzat Pesen’in yonettigi Samanyolu (1959), 1950-1960 yillar1 arasinda
Kerime Nadir’in aym1 adli eserlerinden yapilan uyarlamalardir. Tercih edilen diger yazarlar
Aka Giindiiz, Esat Mahmut Karakurt,Mebrure Alevok ve Necati Cumali’dir. Tiitiin Zamani
(Orhan Ariburnu-1959), Bos Besik (Baha Gelenbevi-1952), Sénen Yildiz (Osman Seden-
1956), Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metrukesi (Metin Erksan-1956), U¢ Kizin Hikdyesi (Orhan

Elmas-1959) diger uyarlama 6rneklerini olusturur.

1960 anayasasinin sagladigi 6zgiirliik ortami her sanat dali gibi sinemay1 da etkiler,
sanayilesme siireci ile birlikte film iiretimini de ciddi anlamda artirir. Ihtilalla baslayan
donem, yeni kazanilan ve sonrasinda kazanilacak olan Ozgiirliiklerin degerlendirilmeye
caligildif1 fakat ticari tiirdeki filmlerin piyasadaki énemini korudugu dénemdir. Ihtilalla
baslayan bu donem Tiirk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut getirir. Bununla birlikte bu
yillardan 6nce tabu sayilan bir¢ok konu, sorun ilk kez ve biiyiik bir coskuyla beyaz perdede
yerini alir. 1960’11 yillarin ilk uyarlamalarindan biri Memduh Un tarafindan cekilen, Orhan
Kemal’in Devlet Kusu adli romanindan uyarlanan Avare Mustafa (1961) adli filmdir.
Doénemin 6nemli yonetmeni Metin Erksan’in 1962°de ¢ektigi film, Fakir Baykurt’un ayni adli
romanindan uyarlanan Yilanlarin Ocii’diir. Dénemin siyasal ve toplumsal kosullarina bagh
olarak, koy ortamindaki toprak cekigsmesini gercek¢i bir dille, basarili bir sekilde anlatan
romanin uyarlamasi da bu o6zgiinliigii koruyabilme acisindan basari saglar. Ozellikle,
Erksan’in 1963 yilinda ¢ektigi yine bir uyarlama olan Susuz Yaz filmi ayn1 zamanda Tiirk
sinemasinin ilk uluslar aras1 basar1 saglayan filmidir. Necati Cumali’nin ayn1 adli eserinden
uyarlanan film, kirsal kesimdeki su paylasimini konu alan gergekei bir eserdir. Erksan’in bu
film ile Berlin Film Festivali’'nde Altin Ay1 6diilii almasi, sinemacilar1 6zellikle toplumsal
yasantty1r konu alan, gercekei filmlere yoneltir. Senarist yoklugundan da kaynakli olarak bu
anlamda daha ¢ok edebiyata basvurulur. Edebi anlayis olarak toplumcu gergek¢i akim

etkisinde eser veren yazarlarin romanlar1 filmlestirilir.



Bireysel cabalarla klasik Yesilgam sinemasinin anlatilarinin disina ¢ikmaya calisan
yonetmenlerin yaptigt uyarlama filmlerden bazilari sunlardir: Liitfi Akad’in Sait Faik
Abastyanik’in Mahpus adli eserinden uyarladig1 Irmak (1972), Memduh Un ile birlikte Yasar
Kemal’in ayn1 adli eserinden uyarladig1 Agri Dagi Efsanesi (1975), Ali Ozgentiirk’iin Necati
Haksun’un Kutsal Ceza adli eserinden uyarladigi Hazal (1979), Atuf Yilmaz’in Osman
Sahin’in Kizil Yel eserinden uyarladigi Adak (1979). Basarili ve farkli filmlerin ortaya
kondugu 1960-1980 yillar1 arasindaki donemde gerek Anadolu’ya ulasan salonlarla seyirci
kalibinin degismesi, gerek yasanan senaryo ve konu sikintis1 gerekse ticari kaygilar 6zellikle
melodramlar1 artirir yapilan uyarlamalarda belli bash popiiler yazarlar1 ve onlarin eserlerini
tercih etmeyi zorunlu kilar. Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt, Muazzez Tahsin Berkant

en ¢ok eserleri uyarlanan yazarlardir.

Muazzez Tahsin Berkant’in ayni adli eserlerinden uyarlanan ornekler; Ask Firtinasi
(Halit Refig-1972), Bir Geng¢ Kizin Romam (Safa Onal-1971), Biilbiil Yuvas: (Nejat Saydam-
1970), Sarmasik Giilleri (Nejat Saydam-1968)’dir. Bos Yuva (Memduh Un-1961), Dert Bende
(Orhan Elmas-1973), Funda (Mehmet Dinler-1968), Seven Ne Yapmaz (Orhan Aksoy-1970),
Son Higkwritk (Ertem Egilmez-1971) ise Kerime Nadir eserlerinden ayni adla uyarlanmig
filmlerden bazilaridir. Esat Mahmut Karakurt’un ayni adli eserlerinden yapilan uyarlama
ornekleri ise sunlardir. Daglari Bekleyen Kiz (Siireyya Duru-1968), Kadin Severse (Ulkii
Erakalin-1968), Oliinceye Kadar (Sefa Onal-1970), Son Gece (Memduh Un-1967), Kadin
Isterse (Nejat Saydam-1965), Omriimiin Tek Gecesi (Nuri Ergiin-1968).

Yine bir ihtilal ile baslayan 1980’li yillar ise ne 12 Eyliil 6ncesinde ne de sonrasinda
Tiirk sinemasinin i¢cinde bulundugu duruma olumlu bir katki saglamamis, toplumsal ve siyasal
ortamin bir sonucu olarak daha fazla agirlik ve sorun getirmistir. 1982 yilinin en 6nemli
sinema olay1 ise Tiirkiye’de gosterime girmek i¢in izin alamayan Hakkari’de Bir Mevsim
filminin yurtdiginda gosterdigi basaridir. Ferit Edgii’niin O adli romanindan uyarlanan, Erden
Kiral’mn ¢ektigi Hakkari’de Bir Mevsim filmi yurtdisinda basar1 gdstermesine ragmen

iilkemizde ancak bes y1l aradan sonra gosterime girebilmistir.

1980 sonrasi sinemamizda varlik gostermeye devam eden uyarlamalar daha ¢ok
yonetmenler bireysel tercihlerine dayanir. Say1 olarak 1980 dncesine oranla azalis gosterse de
nitelik olarak basarili ¢alismalar ortaya konur. Bunlardan bazilari; Sabahattin Ali’nin ayn1 adli
eserlerinden uyarlanan Gramofon Avrat (Yusuf Kurcenli-1987), Hasan Boguldu (Orhan

Aksoy-1990), Kuyucakli Yusuf (Feyzi Tuna-1985), Duygu Asena’nin ayni adli eserinden



uyarlanan Kadimin Adr Yok (Atuf Yilmaz-1987), Yusuf Atilgan’in ayni adli eserinden
uyarlanan Anayurt Oteli (Omer Kavur-1986), Erhan Bener’in ayni adl1 eserinden uyarlanan
Bocek (Umit Elgi-1994), Feride Cigekoglu’nun ayni adli eserinden uyarlanan Ucurtmay:
Vurmasinlar (Tung Basaran-1989),Metin Kagan’in ayn1 adli eserinden uyarlanan 4gir Roman
(Mustafa Altioklar-1997), Yilmaz Karakoyunlu’nun ayni adli eserinden uyarlanan Salkim
Hanimin Taneleri (Tomris Giritlioglu-1999), Bilge Karasu’nun ayni adli eserinden uyarlanan

Usta Beni Oldiirsene (Baris Pirhasan-1996) filmleridir.

Giliniimiizde de sinemamizda varligin1 koruyan uyarlama yontemi daha ¢ok yonetmen
tercihine dayamir. Nahit Sirr1 Orik’in ayni adli eserlerinden uyarlanan Abdiilhamid Diiserken
(Ziya Oztan-2003), Kiskanmak (Zeki Demirkubuz- 2009), Hasan Ali Toptas’in ayni adli
eserinden uyarlanan Golgesizler (Umit Unal-2008), Peyami Safa’nin Selma ve Golgesi adli
eserinden uyarlanan Goélge (Mehmet Giireli-2008), Ahmet Umit’in ayni1 adli eserinden
uyarlanan Sis ve Gece (Turgut Yasalar-2006), Yilmaz Karakoyunlu’nun ayni adli eserinden
uyarlanan Giiz Sancist ( Tomris Giritlioglu-2009) ve Necati Cumali’nin ayni adli eserinden
uyarlanan Ay Buyirken Uyumam (Serif Goren-2011) adli filmler glinimiiz uyarlama

orneklerini olusturur.
Uyarlamalarin Kiiltiirel Siirece Katkilari;

Tiirk edebiyati 6zellikle Cumhuriyet sonrast Turk 6ykii ve romani kiiltiirel yapimiza
hem yansitma hem aktarma anlaminda ciddi katkilar sunmustur. Tiirk romani, kurulusunu
Tanzimat doneminde gergeklestirmis, batili bir tlir olmaktan kurtarilip, yerli bir edebiyata
doniismiistiir. Gerek terclimelerle, gerekse taklit, terkip ve telif yontemleriyle izlenen siirec,
bat1 etkisindeki Tirk romanmin teknik ve tematik sorunlarini da kismen ¢dzmeyi basarir.

Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi ve Sami Pasazade Sezai donemin 6nemli kalemleridir.

Ilk dénem Tiirk romanlar1 genellikle aile iliskileri, evlilik, Avrupalilasma ¢abalarini
konu edinen, Istanbul mekanli romanlar olsa da toplum yarar1 gézetme amaciyla gercegi
yansitma olgusunu tasir. Fakat koy ve kirsal yasama oldukca uzaktirlar. Dénemin bu
anlamdaki en belirgin eseri Tiirk edebiyat tarihinde de ilk kdy romani olarak kabul edilen

Karabibik’tir. (Nabizade Nazim, 1890)

Bir dnemli hamleyi de Servet-i Fiinun doneminde yapan Tiirk romani; bireysel-bireyci
eserlerle farkli bir bakis agis1 yaratmis, konu-tema bakimindan olmasa da kendilerinden

sonraki milli edebiyatgilar1 etkilemislerdir. Dénemin 6nemli isimleri Halit Ziya ve Mehmet



Rauf’tur. Millet hayatinin eserlere dahil oldugu Milli Edebiyat donemi ise yasanilan siiregle
kurulan paralellik ve toplumsal siyasal meselelerin konu edinilmesi bakimindan 6nemli bir
gegis olarak kabul edilir. Yakup Kadri, Refik Halit, Resat Nuri ve Halide Edip gibi kalemlerin
basarili eserler ortaya koydugu donemde, II Mesrutiyet’in sagladig ozgiirliik ortami ve

sansiiriin yoklugu, 6zgiin anlatimlar1 olan degerli eserleri Tiirk edebiyatina kazandirir.

Cumhuriyet devrine kadar dahil olunan siirecin karakteristigi Tiirk romanina yansisa
da Cumbhuriyet devrinde bu pek miimkiin olmamis, 6zelikle donemin basindaki tek partili
rejim, Resat Nuri, Halide Edip, Mahmut Sevket Esendal gibi edebiyat¢1 kimliklerini gegmiste
ispatlayan kalemleri, bir miiddet bu ideolojiye hizmet etmek zorunda birakmistir. Ancak
zamanla kendini gdsteren yazarlik bilinci ile egemen ideoloji ¢atismasi bu yazarlarin muhalif
tavirlar sergilemesine hatta bazilarmin iilkeyi terk etmesine neden olmustur. Cumhuriyet
devrinin ilk yazarlar1 Halide Edip, Resat Nuri, Aka Giindiiz ve Hiiseyin Rahmi olarak kabul

edilir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk romani daha ¢ok muhalif olusuyla dikkat ¢eker. Egemen
rejime muhalif; Islamci, Marksist, bireyci, feminist birgok egilim benimsenmis ve bu
dogrultuda eserler verilmistir. Bu egilimler i¢inde Marksistler 6nemli yer tutar. Marksist
toplumcu gercekeiler; yazdiklari kdy romanlar ile feodal iliskileri yansitmis, aga-irgat
catismasini On plana ¢ikarmiglardir. Kent yasantisinin konu edinildigi eserlerde ise, emek-
sermaye iligkisi cercevesinde, isci-igveren ¢atigmasi yansitilmistir. Zamanla bu eserler
Amerikan karsitlifi, sanayilesme boyutunda insan-makine iligkisi ve bu baglamda bir

reddedisi biinyesinde tagimistir.

Ozellikle 1940°da kurulan Koy Enstitiileri’nin yetistirdigi yeni aydinlar, ¢ok partili
sisteme gecisin olusturdugu yeni siyasal kosullar ve yeni toprak iliskileri ¢ercevesinde “koy”
ve “koylii” kavramlarini edebiyata daha ¢ok dahil ederler. Yoksul ve somiiriilen kdylii yazarin
taraf olusuyla baglamindan ve gergekg¢iliginden koparilarak sempati duyulmasi gereken bir
anlatimla sunulur. “Romancinin halka yaklasimi, kdyliiye karsi duyulan bir sevgiye dogru
gelisirken, tanik oldugu bildigi olay ve tiplerle ilgili gergekci gozlemleri sevimli olmayan
(kotii) kahramanlar yapar.”(Gultekin,2011:5)

1950’ye kadar Tiirk edebiyatinda gergekgilik Sabahattin Ali ve Sadri Ertem’in
yazdiklarinda yansima bulsa da, 1950’lerde yetisen Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tabhir,

Samim Kocag6z gibi yazarlar toplumcu gercek¢i akimin Onemli isimleri olarak Tiirk



edebiyatina damga vururlar. Bu yazarlarla birlikte, is¢i ya da kdyliiniin kosullari, bu kosullar
karsisindaki bilingli-bilingsiz tutumlar1 artik edebi metinlerin konusu olmaya baglar. 1960-
1970’11 yillarda artan sosyalist diisiince egilimi ile toplumsal gergekcilik daha biiyiik 6nem
kazanmistir. Bu Onemle birlikte donemin gergek¢i yazarlari, koyde irgat-kdylu kentte ise
kirsaldan gog¢ etmis, varoslardaki is¢i-emekgi insanlarin yasantilarinin anlatimini1 ve onlarin

yasama kars1 bilinglendirilmesini gorev kabul etmislerdir.

Tiirk romanina 6nemli derecede kaynaklik eden Marksist toplumcu gercekei egilim;
k&y konulu romanlarda karsimiza Asya Tipi Uretim Tarzi’nin (ATUT) cisimlesmesiyle ¢ikar.
Bu iiretim tarzi Osmanli’dan kalan timar sistemi ile Marksist miilkiyet politikalar1 arasinda bir
yakinlik kurmus ve bunun unsurlart kdy romanlarmin kaynagini olusturmustur. Topragin
Oneminin yarattig1 giiciin ve bu giigle yaratilan feodal toprak agalarinin varligi sistemin tist
tabakasini olustururken; 1rgat, ciftci, kdylii ve maraba da alt tabakay1 olusturmustur. Boylece
Marksist ideolojinin sinifsal yapisini yansitan bu durumun, gerici ve savasilmasi gereken
tarafi ise koydeki toprak agalar1 ve kentteki burjuva ve kapitalist odaklar ile
cisimlestirilmistir. Koy romanlarinda aga-irgat iliskileriyle ortaya konan ¢atigmalarin gerici
bir diger tarafin1 da; giiglii olanin (aga) gii¢siiz olan (irgat-maraba-koylii) lizerinde baski ve

somiirli aract olarak kullandig1 din adamlar1 temsil eder.

Kent konulu romanlarda ise bu anlatim ve ¢atigsma, sendikalagma, grev-lokavt gibi
stirecler ve bu siireglerin sonucu olarak isgaller, 6liimlerle sunulur. Kdyde aga ile yoksulluk
arasinda sikigan irgat, kentte isveren ve makine arasinda sikigmis is¢i olarak karsimiza ¢ikar.
Yoksullugun ve igsizligin etkisi bu sikismighiga boyun egmeyi zorunlu kilsa da toplumcu
gercekei yazarlarin eserlerinde kullandigi Marksist sdylemler ve miicadeleyi gerektirici
unsurlar, gelecek vaat eden yaratimlara neden olur. Toplumcu gergekgilerin eserlerini, iginde
bulunduklar siirecin sartlarin1 gercekei bir sekilde yansitma zorunlulugu, o6zellikle gelecege
dair biling olusturma gorevi ile ortaya koymalari, Tiirk toplumcu gercekei yazarlarinda da

goralir.

Bu nedenle dénemin siyasal-ekonomik ve sosyal problemleri baglaminda ortaya konan
eserlerde ortak ozellikler olarak karsimiza cikan sdylemler vardir. Ornegin, Tiirk siyasal
tarihinde Onemli yer tutan rejim degisikligi-tek partili rejimden ¢ok partili rejime gecis-,
Demokrat Parti’ye karsi olusan olumsuz tutumlar, donemde Ornek alinan Amerika ve bu
iilkenin ideolojisinin yansimalarina tepki olarak ortaya c¢ikan kapitalizm karsiti tutumlar

hemen hemen her romanda ortak bir sdylem gelistirmistir. Bunlarla miicadele etme



gerekliligi, zorunlulugu birer Ogreti gibi sunulurken, toplumsal olaylar baglaminda,
feodalitenin yarattigi olumsuz kosullar da eserlerde yer bulmus, 6zelikle giicii temsil eden
agalar bu olumsuzlamanin bas aktorleri olarak sunulmustur. Koy kadinlarinin sorunlari, kiigiik

yasta evlilikler, baglik parasi gibi toresel olgular aganin acimasizliginda cisimlestirilmistir.

Tirk edebiyati her doneminde i¢inden beslendigi durumu olumlu ya da olumsuz
yanlariyla kendisine konu edinmis, Tiirk siyasal-sosyal-ekonomik yapisinin her bir unsurunu
ortaya konan eserlerde basaril bir sekilde kullanmistir. Ozellikle Batililasma siirecindeki aile
yapilarindaki degisimler, aile iligkileri, 1960 sonras1 donemde ortaya ¢ikan gercekei eserlerde

ise daha ¢ok birey-toplum iliskilerini, toplumsal ger¢ekligi daima konu edinmistir.

Turk sinemasinda uyarlamalar basligi altinda da konu edinildigi gibi ilk yillarindan
itibaren tlirk sinemas1 adeta {ilkenin siyasal ve sosyal kosullarmin da etkisiyle her donem
edebi eserlerden yararlanmis, edebi eserlerin biinyesindeki kiiltiirel degerleri seyirciye
aktarmistir. Kiiltiirel degerlere iliskin temalar (kilik, kiyafet, dil, inang, gelenek, gorenek, v.
s.) her iki sanat dalinda da yer almis olsa bile sinema bu temalar1 daha fazla ve ¢ok yonlii
kullanmay1 basardig i¢in daha genis yankilar da uyandirmistir. Sinemanin 6zellikle seyirci
iizerinde yaratti§i 6zdeslesme duygusu, kiiltiirel unsurlar1 yayma ve kiiltiirii sekillendirme
konusunda kendisine biiyiik avantaj saglamistir. Bu avantajlar cogu zaman ekonomik, siyasal
ve toplumsal nedenlerden dolayr zaman zaman, Ozellikle uyarlanan eserlere sadakat
noktasinda bir dezavantaja donilisse de donemin yapisini ortaya koyamama noktasinda da bir
aktarim yaratir. Biryildiz’a gore; “Sinema islevsel bir sanattir. Islevselligi su bigimde
acabiliriz; bir sanat yapit1 estetigin yani sira iizerine yiiklenen yararlar1 da tasiyorsa bu sanata
‘islevsel sanat’ denmektedir”. (Biryildiz, 2002:14) Siiphesiz burada bahsedilen yarar 6zellikle

topluma gergekligi yansitma anlaminda onu bilgilendirme ve aydinlatma gorevidir.

Bu durum 0zellikle tilkemiz sinemasinda ¢ok karsilastigimiz basarisiz uyarlamalarin da
nedenidir. Benzer konulari ayni donemde kaleme alan yazar Orhan Kemal’den yapilan
uyarlamalar bunun e giizel 6rnegidir. Yazarin kii¢iik adamlar1 ve onlarin kiiciik hayatlar1 her
romaninda yer alir; bu yer alis toplumsal doniisiimlerle paralel, insana yansiyan ve insanin
biitlin yasamsal alanin1 etkileyen olgularla birlikte sunulur. Yazarin eserlerinde; “genelde
biiyiik toprak sahipleri ve yeni burjuva siifiyla; irgat, ¢ift¢i ve bunlarin kadinlar ile bezenmis
bir sinif ¢catigsmasi ideolojiye bulanmadan hissettirilir” (Kolcu, 2008: 182). Yazarin Cukurova’y1

konu edindigi her romaninda bu ¢atisma karsimiza ¢ikar. Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat



Var, Hammmn Ciftligi, Kacak, Eskici ve Ogullar:, romanlar1 Orhan Kemal’in Cukurova

gercekligini sosyal ve ekonomik olgulariyla en basarili sekilde yansitan eserleridir.

Buna ragmen bu eserlerden yapilan uyarlamalar ortaya ¢iktiklar1 donemin 6zellikle
siyasal-toplumsal kosullarinin etkisiyle birbirinden farkli film tiirlerini temsil etmis ve buna
bagli olarak farkli islevleri yerine getirmislerdir. “Bir iletisim araci da olan sinemada,
uyarlamalar yeniden bir ortaya ¢ikis olarak, i¢inde daha dnceki sdylemden anilar tasiyan,
belirli zaman ve mekanda toplumda yeni bir sdylem yaratma basarisin1 saglayabilmelidir”.
(Casetti, 2004: 83) Bu yeni bir sOylem yaratma aslinda topluma yeni bir kazanim sunma ve bu
kazanimi sunarken ilk eserin tasidigi temel degerleri de topluma aktarma islevini tistlenmedir.
Orhan Kemal’in 6zellikle toplumsal sorunlari en yogun bi¢imde yansittig1 seri roman1 Vukuat
Var yeniden ortaya c¢ikis bigimiyle sdylemsel ve kavramsal olarak bu iletisimi saglama
konusunda basarisiz bir film olmustur. Toprak iliskileri ile sekillenen miilkiyet bi¢imlerindeki
kokli degisimler; biitiin sinifsal hareketlerin yasandigi cografya olan Cukarova’da; siyasi
degisimlere paralel olarak basarili bir sekilde romana aktarilmigken filmde ciddi bir eksiklik
olarak karsimiza cikar. Aile baglarmin toplumsal ¢dziilmelerle kopup insani degerlerle
yeniden yaratildig1 Eskici ve Ogullari romani ana karakter olan Topal Eskici’yi, gegmisi ve
biitiin deger yargilartyla bir biitiin olarak sunarken, yapilan uyarlamada Topal Eskici
gecmisinden koparilmistir. Yazarin eserlerinden yapilan en basarili uyarlama ise Bereketli
Topraklar Uzerinde filmidir. Bereketli Topraklar Uzerinde esere sadik kalmis eseri Orhan
Kemal’den taviz vermeden, biitlinliiglinii ve birbirini etkileyen biitlin yapilarin iligkilerini géz
Oniine alarak yansitmistir. Sistemin kii¢iik insanlar iizerindeki acimasiz somiiriisiinii yonetmen
basartyla gorsellestirmistir. Uyarlamalarda, kaynak eserin basarili bir sekilde yorumlanmasi,
ozellikle 6zgiin eserin ana 6gelerinin kisiliginin, atmosferinin yakalanmasi 6nem tasimaktadir
(Miller, 2009: 245). Bu baglamda basarili uyarlamanin birebir alintilamadan ziyade kaynak

eserin 0ziinli korumakla alakali oldugu siiphesiz en 6nemli gercekliktir.

Sonug;

Sinemanin yiizyilin kolektif dili olmasi, kitlelere ortak diisler sunmasi, onlarda ortak
duyarhliklar uyandirmast her seyden Onemlisi okuma yazmasi olmayan insanlara bile
ulagmasini saglayan gorsel bir sanat olmasi sinemayr i¢inden ¢iktig1 toplumun kiiltiirel
yapisinin yani sira baska kiiltiirel yapilarla da etkilesime gegirmeyi saglar. Bu baglamda

sinema; edebiyatin uzun vadede, belirli kitlelere sozciikler ile sundugu her seyi, goriintii,



mizik, dil, efekt gibi bircok unsurla ¢ok daha kisa bir zamanda, ¢ok daha genis kitlelere

sunar.

Tiirk edebiyati sayisiz kiiltiirel unsuru biinyesinde bulunduran degerli kalemlere sahip
olmus, giiniimiizde de basarili kalemlere taniklik etmektedir. Sinema sanati gerek konu
sikintis1 gerek ticari kaygidan kaynaklansin her zaman edebiyata bagvurmus, giinlimiizde de
bu kapiyr calmaya devam etmektedir. Yazili esere oranla gorsel eserleri tiiketme hizi ve
oranint da g6z Oninde bulundursak Ulkemizde sinema sanati kiiltiirel siirece katki sunma
anlaminda oldukga biiyiik 6nem arz etmektedir. Uluslar arasi kiiltiirel etkilesim anlaminda da
basarili olmus uyarlama eserlerimizi de géz oniine alarak oldukg¢a zengin bir kiiltiirel mirasa
ve kiiltiirel ¢esitlilige sahip olan cografyamizin kendisini en basarili sekilde ortaya koyma
yolunun da yine cagin kolektif dili sinemayla miimkiin oldugu ka¢inilmaz gergekliktir.

Sinemaya gore daha eski bir ge¢mise sahip olan edebiyattan bu anlamda faydalanilmalidir.
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