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OZET

Osmanli Tiirk mesnevisinin poetikasini olusturmaya yonelik deneme niteligi tasiyan
Victoria Rowe Holbrook’un “Askin Okunmaz Kiyilar1” adli eseri, Seyh Galib’in “Hiisn 1
Ask” mesnevisi lizerinden Cumhuriyet Tiirkiye’siyle birlikte gormezlikten gelinen, yok
sayilan bir duyarliligin da izlerini siirer. Cagdasi sairlerin kadini 1srarla meta durumuna
diisiiriip cinsel bir obje niteligi igerisinde algilatma cabalarina karsilik Karako¢ da, “Mona
Rosa” siirinden itibaren ¢ok uzaklardan bize asina gelen ancak dillendiremedigimiz, eski
mesnevilerden kalma bir ask anlayisi ve tasavvurunu siirlerinde anlatmaya baglar. Nitekim
Karakog, klasik edebiyatimizin ¢ok meshur mesnevilerinden birisi olan Leyla ile Mecnun’u
cagdas bir yorumla yeniden yazmistir. Biz bu ¢aligmamizda, Karako¢’un agk anlayisi ve
kadmi ele alis bi¢imini siirlerindeki Orneklerle belirlerken; sairin diizyazilarindaki 6rnek
metinler araciliiyla ilgili konu iizerinden Ikinci Yeni sairlerine yonelttigi tenkitlerini de
dikkatlere sunacagiz.
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ABSTRACT

“ASKIN OKUNMAZ KIYILARI” in SEZAI KARAKOC’S POEMS

“Askin  Okunmaz Kiyilar1” by Victoria Rowe Holbrook is trying to emphasize
important social concepts that are ignored in modern times by referring Seyh Galib’s “Hiisn
Ask” .The poets shared the same time period with Sezai Karakoc constantly considered
woman as a sexual object in their arts. In spite of this Sezai Karakoc focused supreme love
(very familiar concept through history and cultural experience)starting from his poem “Mona
Rosa”. In addition to this Sezai Karakoc rewrote “Leyla ile Mecnun”(very popular and
important poem in Turkish Literature) with his modern approach. In this study we will explain
Sezai Karakoc’s approach to woman in his poems and his critics for second new poets
through mentioned fact by using his proses.
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Karakog’ta, sairin bagli bulundugu toplumdan kopmasi, toplumun duyarliliklarina,
ruhuna ve degerlerine “yabancilagsma’si kabul edilebilir bir durum degildir. Hatta o, diger
Ikinci yeni sairlerini tenkit ettigi noktalarin basma, onlarin “topluma yabancilasma”larini
koyar ve 6zellikle onlarin “cinsellik” baglaminda uyumsuzluklarini elestirir: “Siir diinyamiz,
uzunca bir zamandan beri kitlelerin ruhundan kopuktur. Halk ruhu ile alis-veris devresini
biitiinleyemeden, tiim devinimini kendine kurdugu sinirlar i¢inde yapmaktadir. Celigkiler ve
uyumsuzluk, kimi sairleri, kapali olmak icin s6z dizimlerini kirmaya gotiirtir. (6rnek: E.
Ayhan) Turgut Uyar ve daha bir¢ok sairin, yasami acilimsiz birakacak bir bicimde bungun bir
cinsellige s1gindig1 goriiliir. (Eroglu, 1981: 32)

Karakog, birlikte amildigi Ikinci Yeni sairlerinden en ciddi farklihiga diistiigii
noktalardan birisi belki de en 6nemlisi “kadin™1 algilayis, yorumlayis; bu baglamda da “ask”a
ve “cinsellik”’e yaklasimdir. Sairin diger Ikinci Yeni sairleriyle arasindaki bu temel farklilig:
Turan Karatas, su tespitleriyle ortaya koyar: “Cagdasi olan sairler ‘bir diinya nimeti (yasak
yemis) olarak kadinin ¢evresinde adeta bir pervane gibi doniip dururken; toplumda sikistik¢a
kadina sigmirken, kadin1 ‘putperest bedevinin hurmadan putu” gibi siirine sokarken, Sezai
Karako¢’un kadini algilayis ve yorumlayisi farklidir. Kadin onun siirinde ideal ve muhayyel
bir varliktir ya da dyle olmalidir. Ozledigi kadin tipi de Meryem’dir.” (Karatas, 1998: 311)

Ebubekir Eroglu ise Karako¢’un “kadin™1 ele alis bi¢cimini sairin gergeklik anlayisiyla
aciklar. Diger Ikinci Yeni sairleri her seyi salt maddede ararken Karakog, asil gercekligin
ruhsal gergeklik oldugunu savunmus ve bu gercekligin taninmasina calismistir: “Sezai
Karakog, [Mona Rosa siirinde] kendi i¢inden kaynaklanarak ¢ikan ve cevresindeki hacmi
doldurarak biiyliyen bir siiri gelistirmistir. Ask siirinde, cinselligin disina ¢ikildik¢a gercekten
kacildig1 sanilan bir donemde, o, ruhsal gercekligin taninmasina egilmis goriinmektedir. Her
seyi salt maddede arayan ve her seyi maddeyle somutlayip anlatan, maddi olanin asil oldugu,
gercek oldugu inancim tasiyan diger Ikinci Yeni sairlerinin aksine Karakog, “ruhsal
gercekligi”’n de oldugunu siirleriyle ortaya koyar.” (Eroglu, 1981: 15)

Karakog, Omer Erdem’in de vurguladigi bicimiyle “ Mona Rosa”dan “K&piik”e,
“Leyla ve Mecnun”dan “Kar” siirine kadar bir¢ok siirinde “ask’1 askinlik yoluna koymus ve
onu kiiltiir, medeniyet, inang ve insanlik ideali gibi alt edilmesi ¢ok ¢etin bir hesaplasmanin

aday” 1 (Erdem, 2010: 316) haline getirmistir. Sair, aska bu bakisim “Siirgiin Ulkeden



Baskentler Bagkentine™ adli siirinin asagiya aldigimiz misralarinda ¢ok ac¢ik bir bigimde ifade

etmistir:

“Biitiin siirlerde soyledigim sensin

Suna dedimse sensin, Leyla dedimse sensin

Seni saklamak icin goriintiilerinden faydalandim Salome’nin
Belkis’in

Bosunaydi saklamaya calismam 6ylesine asikarsin bellisin
Kuslar ugar senin gonliini taklit i¢in

Ellerinden devsirir bahar ¢igeklerini

Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey goniillerin en yumusagi en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirglinimii benim”

“Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine”, Giin Dogmadan, s.432.

Hz. Peygambere derin bir muhabbet ve hasretin izlerini tagiyan bu misralar, modern
zamanlarda yazilmis en gilizel “naat’lardan birisi olarak da okunabilir. “Biitiin siirlerde
soyledigim sensin” demesine ragmen sair, temsili isimler araciligiyla da “Leyla, Solomes”
fikrine kuvvet kazandirmak istemistir. Ask ve askinlik baglamindan bu misralar
yorumladigimizda ise sair, “Islam’in kristalizasyonuna 6rnek insan olarak Hz. Peygamberi”
(Andi, 2012: sy.) almis; 6te diinya (sonsuzluk) haberini O’nun verisini, O’nun kalbinin
merhametini ve diinyada giizellik adina ne varsa kaynagimin O oldugunu, bu misralara
tagimistir.

Karakog, “Ates Dans1 III” siirinde modernitenin ve devrin sairlerinin kadina

bakislarini ve onu yorumlayislarini tenkit eder:

“Simdi sizi gozliiyorum gozliiyorum
(..)
Ne girdaptir gdze gorlinmeyen o yorum

Gelecege kapanik, gecmisi inkar eden



O kadin1 sarkittiginiz atesten ugurum
Ama giin gelir dans doniigiir duaya
Ates uzun bir samanyolu olur”

“Ates Dansi III”, Glin Dogmadan, s.608.

Sair, bir aligkanlikla ve vurdumduymazlikla kadinin nasil bir hale
(girdaba)diistiigiinii vurguladiktan sonra, kadinin hem madur hem de mazur durumda kaligini
“kadin1 sarkittiginiz atesten ugurum’ misrasiyla vermistir. Touraine, Karakog¢’u rahatsiz eden
modern kiiltiirlin cinsellige yaklasimini su ifadelerle anlatir: “Modern kiiltiir her seyden once
yiiceltmeyi bozucudur; cinselligi tamamiyla cinsiyete ve gereksinimlerin hemen ve dogrudan
tatmini arayigina gotiiriir. Marcuse’nin dedigi gibi, her mesafe koyma, Brecht’in ifadesiyle,
her “cift-boyutluluk” ortadan kalkmaya yonelir. Bu da sanayi toplumunda 6liim i¢giidiisiinii
utkuya ulastirir ve sanati oldiiriir. “haz ilkesi gerceklik ilkesini yutar, cinsellik toplumsal
olarak yapict bigcimler altinda ozgiirlestirilir (daha dogrusu libarellestirilir). Bu kavram,
yiiceltmeyi bozmanin baskici bigimleri odlugu anlamina gelir.” Buna ¢evrenin yikimi, agk
duygusuyla uyum icinde olan romantik doga ilkesinin ortadan kalkmasi da eklenir.”
(Touraine, 2002: 184)

Karakog, tilkesi isgal altinda kalmig kii¢iik bir kiz ¢ocugunun sahsinda hi¢ de
cocuk¢a olmayan bir suur ve dikkatle 6ziinii, kimligini yitirmeye yani “yabancilasma”ya kars1
direnisi “Otesini Sdylemeyecegim” adli siirinin asagiya aldigimiz musralarinda  ortaya

koymustur.

“Siz bilmezsiniz size anlatmak da istemem
Kardesim Ali gdmleginizi mutlaka giyecektir
Halbuki ben Bay Fransiz sizin gdmleginizi

Hatta Matmazel Nikol’un o kirmiz1 ipekli gdmlegini
Hani etekleri s6yle kivrim kivrimdir ya

Bile giymek istemem istemeyecegim”

“Otesini Sdylemeyecegim”, Giin Dogmadan, s.47.

Bu musralarda Batili emperyalist gili¢lerin hem toprak hem de kiiltiirel anlamda
dogulu iilkeler iizerinde giristikleri yayilmaci ve yabancilastirict miicadelelerinin karsisinda
Karakog, direnen (kiigiik kiz ¢ocugu), doniisen, yabancilasan (kardesi Ali) ile iki tipi

simgelemistir. Matmazel Nikol’un elbiselerinin en ince ayrintilarim1 veren kiigiik kiz ¢cocugu,



“bat1i medeniyetinin gorintiideki goz kamastiric1 giizelligi ve cazibesi” karsisinda kendi 6z
kimligini korumanin ne kadar zor oldugunu da hissettirmektedir. Karakog’ta yabancilagsmaya
ve Oziinden kopup bagkalasima girmeye direnen ideal tipe bir diger 6rnek “Kdse” siirinde
gecen “Leyla”dir. “Karakog¢"ta kadin, yeniden ideallestirilmistir. Yataklarda “Kasiklari
Opiilen” sabahlara kadar uyutulmayan, kucaklarda gezen disinin yerini yeni bir “Leyla”

almigtir” (Kabakli, 2006: 210)

“Leyla’y1 gotiiriip Londra’nin ortasina biraksam
Bir biilbiil gibi yasamasini degistirmez ¢ocuktur
()

Leyla diyorsam su bizim ger¢ek Leyla

O gitti bize aglamak kald1 kala kala”

“Kose 47, Giin Dogmadan, s.56.

Leyla’nin siirin ilk misrasinda ¢ocuk vurgusuyla anilmasi, safiyetini ve
masumiyetini yitirmeyisine isaret ederken; klasik siirimizde siklikla kullanilan motiflerden
olan “biilbiil’de geleneksel yasantimiza bir gondermedir. Adinin “Leyla” olmasinin bizim
oldugu anlamina gelmedigini sair, “su bizim ger¢ek Leyla” vurgusuyla siirde hissettirmis;
“Leyla”nin sahsinda 6zilinii yitimeden, degisime direnenlerin kalmayisim1 da, “O gitti bize
aglamak kaldi kala kala” misrasiyla ortaya koymustur.

Karakog, yabancilagmay1 bireyden aileye, aileden cemiyete uzanan ¢izgide ¢ok
cesitli Olceklerde ele alir. “Taha’nin Kitab1” adli siirinde Karakog, “yuvay: dis kus yapar”
atasoziiniin paralelinde, evde baslayan yabancilasmanin temeline annenin fiziksel olarak

olmayisini ya da annelik kavraminin ifade ettigi anlam diinyasindan uzaklasisin1 koyar:

“Ve anne diistii ilkin

(...)

Anne gitti ve evler dondii yazlik otellere

Anne gitti ve sular burustu testilerde

Artik camasirlar yikansa da hep kirlidir

Herkes salonda toplansa da kimse evde degildir
Bir vakitler anne agarken kapiy1

Simdi kimse yok kapayacak kapiy1”

“Taha’nin Kitab1”, Glin Dogmadan, s.318.



Annenin evde olmayisi esyanin tabiatina uygun, fitri hareket tarzini dahi
etkilemigtir: “Sular burustu testilerde”. Siirin son misrasinda annenin disaridan eve giren
seyleri denetleyen olmasinin yaninda, disaridan eve girmesi muhtemel zararli unsurlara karsi
koruyuculugu da vurgulanmistir. Yabancilagmanin “anne” {izerinden islenisi sairin

“Samanyolunda Veba” siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir:

“ Onceden bilen 6liis sartlarini ¢ocuklarinin

Elleriyle degen koklayan hazirlayan adeta

Sebebine ermeden erismeden/ korkan ilerdeki korkularla
Noldu zarif latif anneler noldular.”

“Samanyolunda Veba”, Giin Dogmadan, s.99.

“Sair, en kutsal meleke olan “anneligi”’n bozulusunu, siirin basinda bize
verirken, “yabancilasma”nin yani “veba”nin ruhun ana arterine kadar bulagtigini
anlatmaktadir. Bunun en kolay hissettirmenin yolu ise, annelik i¢giidiisiiyle cocugunun basina
gelecekleri, oncesinden “hiss-i kablelvuku”ile anlayan annelerin, simdi o irtibati kaybetmis

olduklarin1 vurgulamaktir.” (Eroglu, 1981: 46)

Diclehan da sairin siirlerinden ornekler vererek kadini yiice bir konuma yerlestirdigini
savunur: “Kadini yiicelten, ona ulvi bir yer aywran Karakog, agkin, sevginin alabildigine
yozlastirildigi ve baz1 duygulara bir basamak olarak kullanildigi bir donemde kadinin
yiiceliginden, safiyetinden ve giizel duygularin koreltilmemisliginden bahsetmektedir” (1980:

46). Sair, Alinyazisi Saati kitabinda bir 6zlem ve hasretle idealindeki annleri arar:
Ve o kadinlar nereye gittiler

Anne olan sevgili olan o kadinlar

Cocuklarinin iizerine titreyen

Kirpiklerinde hep aym

Sevgi ve merhamet 15181

O kadmlar gokyiiziine mi ¢ekildiler



“Alinyazis1 Saati”’, Giin Dogmadan: 649.

Karakog, baslangicta ask ve kadin baglaminda bireysel bir yalnizlig1 dillendirmesine
karsin, temada daha sonra neticesini verecek toplumsal elestiri de ilk belirtilerini

gostermektedir. Sairin “Sehrazat” isimli siiri, temanin bu gelisimine tipik bir 6rnektir:

“Sen merhamet sen riizgar sen tiril tiril kadin
Sen bir mahser i¢inde en aziz yalnizlig1 yasadin®

“Sehrazat”, Giin Dogmadan, s.36.

Sair, “Sehrazat” ismi Ozelinde ideallestirdigi kadimin kalabaliklar icerisindeki
yalnizligin1 mahser benzetmesiyle verir. Geleneksel siirimizde de siklikla kullanilan “mahger”
motifi, kalabalik bir insan topluluguna isaret etmesinin yanin da herkesin kendi derdine
diistiigii bir mekdn1 ve zamani da vurgular, bu yoniiyle “mahser”, moderniteyle birlikte
bireysellesmenin hizla arttig1 giiniimiiz toplumunun sosyo-psikolojisini de yansitmaktadir.

Sehrazat herhangi bir kadin olmadig1 gibi sairin bireysel askin itiraf ettigi birisi de
degildir; merhameti, tiril tiril rikkati ve incelik ozellikleri; sevgili, can ve yar sifatlariyla
idealize edilen kadindir. Bu misralarda “Sehrazat”in kalabaliklar icerisinde yasadig1 yalnizlik,
fiziksel bir yalmzlik degil; duyarliligini yitirmis insanlarin halinden ve dilinden
anlayamayacagi, anlamadig: i¢inde garip birakacagi birisinin yasadigi yalmzliktir. Daha
biiyiik fotografta “kadin”1 anlamayan ve onu maddesiyle, disiligiyle algilayan, boylelikle de
ona, en biiylik yalmizlig1 yasatan medeniyete bir tepkidir bu misralar. Bir bagka siirinde

Karakog, kent merkezinde modernitenin kadina bu bakisini su misralarla dile getirir:

“Denizin kentini yaktim
Bir kent kadin kabuklarindan™

“Denizin Kentini Yaktim”, Giin Dogmadan, s.457.

“Bir kent ki, her seyiyle alabildigine “disi”lestirilmistir. Modern hayatin biitiin maddi
zevklerine kucak acar hale getirilmistir. Bir kent ki, orada kadinlar bile, hatta 6zellikle ve
oncelikle onlar, kadinliklarindan, (anne, es, sevgili) o hiirmet duyulmasi1 gereken
niteliklerinden tecrit edilmis, yalnizca “dis”lar1, yani tenleri, yani “kabuk”lar ile bir deger

ifade eder hale getirilmiglerdir.” (And1, 2010: 152)



“Kendini bir ‘dirilis eri’ sayan sairin, ideal aski bu ¢agda da diriltip yasatma
gayreti.” (Karatas, 1998: 279) Karakog’a klasik edebiyatimizin ¢ok meshur mesnevilerinden
birisi olan Leyla ile Mecnun’u ¢agdas bir yorumla yeniden yazdirmistir. Erdem Bayazit ise
sairin ask anlayisin1  “Ondaki ask evrensel bir diizeyde, madde otesi bir bolgede, 6lumsiiz
degerlerin gegerli oldugu bir diinyada soluk alir, filizlenir, yeserir.” (Bayazit, 1972:
sy.)sOzleriyle Ozetler.

Hasan Akay’mn “Piyano Esliginde Bir Gosteri!” baslikli yazisinda ikinci Yeni
sairlerinin kadin1 ele alis ve onu yorumlayiglarini 6zetledigi satirlar Sezai Karakog¢ un birlikte
anildig1 sairler toplulugu ile arasindaki ugurumu ortaya koymaktadir: “(...) kadin, onlarin
elinde “kadma ters” bir varliga, (n)erotik bir nesneye indirgenmis, yataga kilitlenmis, adeta
hayat yataga doniistiiriilmiistiir. (...) Sehvetlerin pesinde kogsmak disinda anlamli pek bir sey
yapmayan, gercek yasantilarini ya da mecazi/simgesel ask hallerini anlatmak yerine tamamen
diis ve hayal tirlinii bir cinselligi gorsellestir(mistir).”(Akay, 2009: 219-220)

Sonug olarak Karakog’ta “kadin” diger Ikinci Yeni sairlerinin aksine cinsel bir
obje olmanin 6tesinde, el degmemisligi ve masumiyeti simgeler ve yliceltilen bir konumla
sevgili ve anne kimligiyle karsimiza cikar. “Karakog¢’a gore dirilis Meryem gibi temiz ve

masum kadinlarin vesilesiyle olacaktir.” (D6nmez, 2006: 189)
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