ROMANCI KEMAL TAHIR’IN BIR DUSUNUR OLARAK TURK SINEMASINA ILISKIN
KURAMSAL TARTISMALARA KATKISI

Levent YAYLAGUL!
Ozet

Kemal Tahir, Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan birisidir. 1930’I1 yillarda
baslayan sanat yasami Ozellikle 1950’li yillardan itibaren yazdig1r romanlarla 6liim tarihi olan
1973 yilina kadar ¢ok yogun bir sekilde gegmistir. Bir anlamda Tiirk edebiyatinin belli bir
déneminin basat figiirlerinden birisi olarak doneminin edebiyatin1 derinden etkilemistir. Kemal
Tahir sadece bir yazar degil, ayn1 zamanda biiyiik bir fikir ve diisiince adamidir da. Romanlarini
daha cok fikirlerini dile getirmek, topluma, tarihe, kiiltiire, insana dair temel yaklagimlarini
ortaya koymak icin kullanmistir. Ozgin fikirleriyle sadece Tiirk edebiyatini degil, Tiirkiye’nin
bilim ve politika diinyasini da etkilemistir. Bu etkilemelerin uzandig1 alanlardan birisi de Tirk
sinemasidir. Kemal Tahir hem yazmis oldugu 6zgiin senaryolar hem de filme alinan 6ykii ve
romanlartyla Tiirk sinemasina katkida bulunmustur. Bunun disinda Kemal Tahir’in asil etkisi
Halit Refig, Metin Erksan, Liitfi Akad, Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz gibi Tiirk sinemasinin
onde gelen ydnetmenlerini diisiinsel anlamda da etkilemesidir. Ozellikle 27 Mayis hareketinden
sonra Tiirkiye’deki diisiince diinyasinda kristalize olmaya ve ayrismaya baslayan toplum
goriisleri o dénemde Tiirk sinemasinda yasanan kuramsal tartismalar1 da etkilemistir. Ozellikle
Halit Refig, Halk Sinemasi ve Ulusal Sinema tartigmalarinda Kemal Tahir’in diisiince
diinyasindan ve goriislerinden etkilenmistir. Tiirk toplumunun maddi ve diisiinsel 6zgiinliiklerine
vurgu yapan Kemal Tahir, Tiirk sinemasinin kuramsal a¢idan da bi¢imlenisine katkida
bulunmustur.

Bu baglamda bu incelemede, Kemal Tahir’in tarih ve toplum goriisleri ¢ergevesinde
Halit Refig’in diinya goriisliniin ve sinema anlayisinin olusmasindaki diistinsel katkilarini
tarihsel bir yaklagimla nitel olarak analiz etmektir. Bunun igin 6ncelikle Kemal Tahir’in tarih ve
toplum goriisii ele alinmakta daha sonra bu goriislerin sinema anlayisini nasil etkiledigi, Halit
Refig tarafindan gelistirilen “Halk Sinemasi” ve “Ulusal Sinema” gibi kuramsal yaklagimlar
cercevesinde irdelenmektedir.
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KEMAL TAHIR’S THEORETICAL CONTRIBUTION TO THE DISCUSSION REGARDING
TURKISH CINEMA AS AN INTELLECTUAL NOVEL WRITER

Abstract

Kemal Tahir is a leading figure in Turkish literature. His professional life as a writer
which started in 1930s has passed intensely. He was especially well-known with his novels
written dating from 1950s to 1973 when he died. In a sense as a preeminent man of letters he
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influenced the Turkish literature profoundly. Besides being a writer and novelist, Kemal Tahir
was at the same time a great philosopher and intellectual as well. He used his novels as a tool to
express his opinions and to manifest his basic arguments or approaches regarding society,
history, culture and people. Through his original and authentic views Kemal Tahir had an
influence not only on Turkish literature but also on science and politics. One of the realms, he
had an influence on, was Turkish cinema. On the one hand with his original scenarios, on the
other hand with his stories and novels which were turned into film scenarios by the other script
writers and directors, Kemal Tahir contributed to the development of Turkish cinema. Besides
this, Kemal Tahir is a very important figure for Turkish cinema as he affected several leading
Turkish film directors intellectally such as Halit Refig. Metin Erksan, Lutfi Akad, Duygu
Sagiroglu and Atif Yilmaz. Particularly after May 27 (1960) military takeover, intellectual life in
Turkey was crystalized and different world views emerged among the intellectuals regarding
society, which affected theoretical discussions regarding Turkish cinema. Especially Halit Refig,
was inspired by Kemal Tahir’s opinions in his theoretical approaches with his notions such as
“cinema of people” and “national cinema”,. Kemal Tahir who emphasized that Turkish society
was unique in terms of its social structue and culture, contributed to formation of Turkish cinema
theoretically.

In this context, the purpose of this presentation is to discuss Kemal Tahir’s theoretical
contribution on the development of preeminent film director, script writer and thinker Halit
Refig’s notion of Turkish cinema in context of Kemal Tahir’s notion of history and society. In
this research a qualitative historical method was chosen because of the nature of the scope of the
research problem. Primarily Kemal Tahir’s conception of history and society was handled and
the way his conception has affected was the notion of cinema was scrutinized theoretically in the
context of the notions of “cinema of people” and “national cinema”, which was developed by
Halit Refig.
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Giris

1960’11 yillarda Tiirkiye’de tarihsel ve toplumsal konulara yonelik genis bir ilgi ortaya
cikmustir. Ozellikle ekonomistler ve toplumbilimciler basta olmak iizere, ¢ok cesitli disiplinlere
mensup insanlar, toplumsal sorunlart anlayabilmek i¢in tarihe basvurmuslardir. Ciinkii o giliniin
Tiirkiye’sinin tarihsel ve toplumsal acidan ni¢in dyle oldugunu anlamak igin tarihsel gelisim
siireci incelenmistir. Bu tartismalarin ortaya c¢ikmasinda hi¢ kuskusuz Fransa’da Marksizm
icerisindeki Asya Tipi Uretim Tarzi’na ve Dogulu toplumlarm Bati’dan farkliliklarma ve
azgelismislik, geri kalmighik gibi sorunlara yonelik tartigmalarin 6nemli etkisi olmustur. Bu
tartismalar, Selahattin Hilav, Sencer Divit¢ioglu ve Kemal Tahir yoluyla Tirkiye’de de
yaygmlagsmigtir. Bu tartismalar baglica Osmanli toplum yapisinin niteligi, Osmanli’nin feodal
olup olmadigi, Osmanli’da ni¢in ticaretin ve kapitalizmin gelismedigi, bu baglamda Tiirkiye’nin
geri kalmisligi ve bundan kaynaklanan toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel sorunlar iizerinde canli
ve dinamik bir tartisma ortami olugsmustur (Toprak, 1986:437).



Bu tartigmalar daha c¢ok o giinlerin giincel gelismelerinden ve sorunlarindan
kaynaklanmaktadir. EKonomik ve siyasal tartigmalarin sanat alanindaki yansimasini bulan bu
tartigmalarin bir kism1 da Tiirk sanati ve sinemasina iliskindir. 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin
olusumunu, gelisimini ve diger iilke sinemalarindan endiistriyel yapi, igerik ve sinema dili
acisindan nasil ve nigin farklilastigini anlamaya calisan bu tartismalar, sadece sinema ve sanat
alaniyla sinirli kalmamais, sorunun kdkeninin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel formasyon baglaminda
anlasilmas1 gerektigi goriisiinden hareketle sorunun daha butlncal, tarihsel ve kdltrel bir
perspektifle tartisilmasini saglamistir. Bu tartismalarin basat figiirlerinden birisi de romanci
Kemal Tahir’dir. TUrk tarih ve kultiriinden yola ¢ikarak Tiirk romaninin olusum ve gelisimini,
ayn1 zamanda da romanlart aracilifiyla Tiirk toplumunu, kiiltlirinii ve insanini anlamaya ve
aciklamaya calisgan Kemal Tahir, bir diisiiniir olarak Tiirk sinemasma iliskin tartigmalar1 da
derinden etkilemistir. Basta Halit Refig olmak tizere donemin iinlii yonetmenleri bu tartismalart
Tiirk sinemasi baglaminda gerceklestirmislerdir.

Tiirk Sinemasinin Gelisimi

Tiirk sinemasinin olusumuna diinya sinemasi igerisindeki yeri ve diinya sinemasindan
farkliliklar1 konusunda kafa yoran diisiiniirlerin basinda Halit Refig gelmektedir. Ona gore, Bati
tilkeleri gelismis, sanayilesmis Ulkelerdir. Teknolojik bir gelismeye ve kapitalist bir ekonomiye
dayanan sinema bir endustri olarak pazar mekanizmasi ¢ergevesinde emtia iiretimine dayanir. Bu
durum gelismis kapitalist Batili toplumlar i¢in gecerlidir. Burada sinema ticari olarak Kitle
eglencesi amagli kullanilmaktadir. SSCB’de ise Sinema toplumsal egitim ve kiiltiir amagli yani
daha c¢ok is¢i smifinin ¢ikarlarin1 ve bilincini yiikseltmek amaciyla propaganda amach
kullanilmistir. Tirkiye’de ise sinema Osmanli devleti doneminde Merkez Ordu Sinema Dairesi
olarak  askeri bir devlet kurulusu olarak kurulmustur. Bu kurum Miitareke yillarinda Malul
Gaziler Cemiyeti olarak varligimi siirdlirmiistiir. Cumhuriyet kurulmadan 6nce yonetmenlige
baslayan Muhsin Ertugrul, 1938 yilina kadar tek sinemaci olarak varligini siirdiirmustiir.
Almanya, Fransa ve SSCB’de bulunan Ertugrul ekonomik, teknik ve elektrifikasyon gibi altyap1
yetersizligi sonucunda ¢ok basarili olmayan tiyatro-vari filmler yapmistir (Refig, 2012:24-28).

1940’11 yillarda sinemaya yeni insanlar yonetmen olarak girmistir. 1950-60 donemi Trk
sinemasinin sinema dilini gelistirdigi yillardir; DP iktidarinin oldugu bu siireg, ayni1 zamanda
yogun bir baski donemidir. Ancak 27 Mayis Hareketinden sonra Tirkiye’de toplumsal
konulardaki tartismalar hiz kazanmistir. Sol ve sag kendi igerisinde farkli yaklagimlara sahiptir
ve oOzellikle sol diislince, fraksiyonlara boliinmiistiir. Bu boliinmenin temelinde sol diisiince
icerisindeki farkli kuramsal yapilardan hareketle iilke gergeklerine iliskin farkli sonuglara
ulasilmaktadir. 1960’larin ikinci yarisinda ayrisma ve saflar daha da netlesmistir. Ozellikle
soldaki bolunme, evrenselci (sosyalist) ve ulusalct sol olmak Uzere daha bir belirginlik
kazanmigtir. Halit Refig (1968:17-23), Kemal Tahir’in goriislerinden esinlenerek oncelikle Tiirk
toplumunun o gilinkii kosullarinin tarihsel kokenlerini ve bu baglamda Tiirk halk sanatlarinin
kokenini arastirmistir ve bu arastirmalarinin neticesinde Tiirk sinemasina iliskin halk sinemasi
kavramsallastirmasini gelistirmistir.



Halk Sinemasi

Batida endiistriyel bir kitle eglencesi olan sinema biiyiik sirketlerin ve yapim evlerinin
denetiminde bir isletme seklinde 6rgiitlenmistir. Tlrk toplumunda sermaye birikimi olmamis ve
toplumsal siniflar Batidaki gibi tesekkiil etmemistir (Refig, 1965:7-9). Bu toplumsal yapinin
sonucu olarak da sinema Tiirkiye’de bir sanayi haline gelememistir. Ciinkii sermaye, teknik,
elektrifikasyon ve ulastirma altyapisi olusmadigi igin ilkel kosullarda film/sinema yapilmstir.
Sinemadan kazanilan para baska alanlara yatirim olarak ya da tiiketime giderken sinemaya
yatirim olarak donmemistir. Bu toplumsal yap1 sinemanin hem ekonomik yapisini, hem de teknik
ve estetik {ist yapisini da siirlamistir (Refig, 1965i:14-16). Halk sinemasi diisiincesi, 1958-60
arasi bigimlenmistir. Bu yillarla birlikte Tiirkiye’de kendine 6zgii bir sistem olan “bono sistemi”
gelismistir. 1960’larda yilda 300’1 askin film yapilmistir. Bono sistemine gore, Anadolu’daki
sinema salonlarma film dagitan isletmeciler, Istanbul’daki film yapimcilarma gidip onlardan
belirli oyuncularin oynadigi, belirli konularda film istemektedir. Yapimcilar giinliik ihtiyaglar
disindaki giderleri (yonetmen ve oyuncu ucretleri, kameraman, negatif, pozitif film giderleri ve
stiidyo islemlerini) bono ile 6demektedir. Boylece yapim gergeklestirilmekte ve film gosterime
girdikten sonra, kendi masraflarini karsilamaktadir. Bu yap1 icerisinde hazir sermaye yatirimi ve
devlet destegi yoktur. Sadece seyircinin talebinden gelen ve seyirci tarafindan finanse edilen bir
sinema sektorii vardir (Diinya sinema tarihinde bagka bir 6rnegi olmayan bu yapi, 1990’lara
kadar devam etmis ve bu tarihlerde sona ermistir (Refig, 2012:29-30). Halk sinemasi anlayisi
‘sinemanin finansmanini yapan halktir’ goriisiinden hareket etmektedir. Yani Tiirk sinemasinin
1960’larda gelismesinin sebebi Tiirk halkinin Tirk filmlerini yabanci filmlere tercih etmesiyle
olusmus bir yapinin sonucudur (Turk, 2001:173). Halk sinemas1 halk¢1 bir sinemaya degil, halki
eglendirmek icin yapilan sinemaya atifta bulunur. Halk sinemasi ekonomik yapida sinemay1
halkin finanse etmesinin yaninda sinemanin igerik olarak da geleneksel halk kiiltiirline, halkin
zevk ve begenilerine dayanmasidir. Kisacasi halk sinemasi, devletin desteklemedigi, halka
dayanan, halkin film seyretme ihtiyacindan dogmus, sermaye degil emek piyasast agirlikli bir
sinemadir (Refig, 1967:14). Tirkiye’deki film endiistrisinin ekonomik yapisin1 ve uUretim
kosullarini dile getiren “halk sinemas1” anlayisina dayali olarak 1960’11 yillarda iiretilen filmlerin
icerik ve konularindan hareketle yeni bir kavramsallagtirma olan “Toplumsal gergek¢i” sinema
anlayisi ortaya ¢cikmustir.

Toplumsal Gergekgi Sinema

Tiirkiye’de 1961 Anayasasi’ndan Once sinema iizerinde yogun bir sansiir ve bask1 vardi.
Ornegin Metin Erksan’mn 1952°de Asik Veysel’in Hayati’n1 anlatti§1 Karanlik Diinya filmi pek
cok giicliikle karsilagmisti. Onun i¢in film yapimcilar1 ve yonetmenler, ekonomik ve siyasi
sebeplerden dolayr sosyal sorunlardan uzak duran filmler yapmaktaydilar. 1961 Anayasasi
kismen bir diisiinsel rahatlama saglamistir. Bu tarihten itibaren toplumsal gergekleri, konulari,
sosyal iligkileri ele alan filmler yapilmistir. Halit Refig’in Sehir’deki Yabanci, Gurbet Kuslari,
Safak Bekgileri, Istanbul 'un Kizlar: gibi filmlerle Metin Erksan’m Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz,
Suc¢lular Aramizda gibi filmleri bu baglamda diisiiniilebilir (Refig, 1999: 112).



1960-65 doneminde Metin Erksan ve Halit Refig tarafindan ele aldiklar1 konular1 sosyo-
ekonomik gerceveye yerlestiren yukarida anilan filmler yapilmistir. Ancak bu filmlerin ¢ogu
gisede basarisiz olmuslar ve izleyiciler tarafindan yeterince kabul gérmemisler, daha dar bir
izleyici kitlesine hitap etmislerdir. O donemde bu tip filmlere “Toplumcu gergekei” filmler
demek adet olmustur. Oysa Halit Refig bu tip filmleri “toplumsal ger¢ekei” filmler olarak
adlandirmay1 yegler. Ciinkii sinema da dahil olmak tizere toplumcu gergek¢i sanat, ideolojik
olarak is¢i sinifinin yaninda konumlanan ve onun i¢in yapilan sanattir. Toplumcu gercekei
filmler sadece toplumsal sorunlari tanimlamakla kalmaz daha ¢ok sosyalist toplumun
kurulmasini hedefler. Oysa Halit Refig’in yaklasimi toplumcu gergekg¢i degil, Lukacs (1986)’n
yaklasimina uygun olarak “elestirel gercekei” filmlerdir. Lukacs kitle kiiltiirii olmayan elestirel
sanat Uriinlerini elestirel gercekei ve toplumcu gergekei sanat eserleri olarak kategorize eder.
Elestirel gercekei filmler kapitalist toplumlarin ¢eliskilerini ifsa ederken toplumcu gercekei
filmler daha ileri giderek sosyalizmin kurulmas: hedefine hizmet eder. 1960-65 ddneminde
toplumsal (elestirel) gercekei filmler kavramsallastirmasini dile getiren Halit Refig’in anlayisi
1965 secimleri sonucunda degisir ve Refig, “ulusal sinema” kavramsallastirmasina yonelir.
CGlnkil 1965 segimleri Refig agisindan bir Batililasma hareketi olan 27 Mayis’in halk nezdinde
basarisiz oldugunu gosterir. Bunun {izerine daha ¢ok ulusal gergeklere yonelir ve bu siregte
Kemal Tahir’in degerlendirmelerine daha ¢ok basvurur.

Ulusal Sinema ya da Ulusal Gergeklere Dayali Toplumsal Gergekei Sinema

Halit Refig, Kemal Tahir’in goriislerinden hareketle Tiirk sinemasmin Tiirkiye nin
kendine 6zgii tarihsel toplumsal kosullarinda dogup gelistigi goriisiindeydi. Tiirkiye sosyal yapisi
ve kiiltiirel agidan Batili kapitalist tilkelerden farklidir.

Kemal Tahir’e gore Bati’y1 tanimlamak ve agiklamak i¢in kullanilan 6l¢iitler Osmanli-
Tiirk toplumu i¢in kullanilamaz. Dogu ve Bat1 hem birbirinden farkli hem de birbirine karsattir.
Ulusal sinema anlayisinin 6zii de bu yaklagima dayanir. Kemal Tahir’in vurgusu Batici bir
kafayla degil, ancak iilkenin kendi ulusal gergeklerinden hareketle ulke gergeklerinin (ve
sinemasinin) ele alinmasi gerektigidir. Tiirk sinemasi bu iilkenin kendi gerceklerinden dogmus
ve bu Ulkenin kendi gergeklerini yansitan bir sinema olmalidir. Gerek bigim ve gerekse de icerik
acisindan ulusal degerleri yansitan bir sinemadir. Taklit degil, 6zgiin bir sinema ancak bu sekilde
gerceklesebilir. Bu da ancak Dogu-Bati karsitligi igerisinde ortaya konulabilir ve ulusal
gergekleri reddederek evrenselci yaklasimlarla sorunlar1 tanimlayan ve ¢oziimleyen yaklasimlara
kars1 ¢ikmakla olur.

Kemal Tahir ve Halit Refig, 1957 yilinda tanisirlar. Bu yillarda Kemal Tahir klasik bir
Marksist olarak tanmir. 1965-66’lardan itibaren Kemal Tahir evrenselci Marksist gelenekten
kopar. Fransa’daki yapisalct Marksizm tartismalar1 ve Asya Tipi Uretim Tarzi glindeme gelir
(Tark, 2001:184). Sencer Divitgioglu ve Selahattin Hilav bu tartismalar1 o donemde Tiirkiye
giindemine tagirlar. Maurice Godelier’in Asya Tipi Uretim Tarzi kitab1 da bu yillarda Tiirkge’ye
cevrilir. Bunun yaninda Formen ve Grundrisse gibi Marksist klasikler de ilgi ¢ekmektedir. Bu
donemde Kemal Tahir de Osmanli Tiirk toplumuna iligskin temel goriislerini gelistirir. Asya Tipi



Uretim Tarz1 kavramsallastirmasinin énemi, Osmanli Tiirk toplumunun Batili toplumlardan
farkliligin1 vurgulamak i¢in teorik bir yaklasim olarak kullanilmasidir (Armagan, 2003:15).

Kemal Tahir’in anlayisina gore, giincel sorunlar tarihsel ve toplumsal geg¢mise
bakilmadan anlasilamaz. Toplumsal bir olgu olarak sanat da toplumun tarihsel ve kdlturel
gelisiminin bir sonucu oldugu i¢in tarihsel ve toplumsaldir. Sanat da dahil her sey tarihsel
birikimin bir {irlintidiir. Tiirk sanati da bi¢im, dil, islup ve igerik olarak Turk toplumuna 6zgudir
ve Tiirk insanint yansitir. Onun i¢in Tiirk sanatinin anlagilabilmesi i¢in Tiirkiye’nin tarihsel ve
toplumsal gelisim ¢izgisinin iyi incelenmesi gerekir.

Kemal Tahir sadece bir edebiyatg1 degil, kendine 6zgii diisiince yontemi ile dnemli bir
fikir adamidir da. Kemal Tahir 6zellikle 1960’11 yillarda yasanan tartismalarda kendi goriislerini
formiile etmistir. Dislince gelenegi olarak Marksizm’den esinlenmesine ragmen, Marksizm’i
hicbir zaman biitiin soru(n)lara hazir cevaplar sunan bir regete olarak gérmemis, onun yontemini
kendi toplumuna uygulayarak Tiirkiye’nin tarihi, ekonomisi, kiiltiirli, siyaseti ve diisiince
diinyasina iligskin ¢ikarimlarda bulunmustur. Marksizm’in sinif savasi kavraminin yerine Dogu-
Bat1 gatigmasi goriisiinii 6ne ¢ikarmistir.

Kemal Tahir’e gore, her iilkenin kendi tarihsel ve toplumsal kosullarinin ortaya ¢ikardigi
ozgil, somut gergekleri vardir. Kuramlar da bu somut gergekliklerden c¢ikar. Batinin soysal
gergekligini agiklayan kuramlar (Marksizm) Batili toplumlarin tarihsel ve toplumsal
gerceklerinin sonucudur. Bu kuram farkli tarihsel ve toplumsal siireglerin sonucu olusan
toplumsal formasyonlar1 agiklayamaz. Onun icin somut gergeklere gore teori gelistirilmelidir.
Osmanli-Tiirk toplumu tarihsel agidan kendine 6zgiidiir. Bu 6zgiin gergekliklere dayanarak bu
toplumun kendi tarihsel, toplumsal, yapisal biitiinliigiinii aciklayabilecek bir kuram gerekir. Ozde
Marksist kurama bagli olan Kemal Tahir, Marksizm’deki belirli kavramlarin kullanilmasiyla
yapilan sentezde farkliliga gitmistir. Bu da Kemal Tahir’in Marksizm’in dogulu toplumlari
agtklamasina yaptigi 6nemli bir katkidir (Yavuz, 1977:66-7).

Kemal Tahir, Tirk toplumunun gelisiminde ekonomik yapinin Bati’daki toplumlardan
farkli oldugu gerekgesiyle sinif savagimi tezinin Tiirkiye toplumu baglaminda gegersiz oldugunu
diisiinmiistiir. Ayn1 sekilde Bati’da devleti sinif miicadelesinin ve sinif egemenliginin bir araci
olarak goren devlet kuramina karsi Osmanli-Tiirk toplumunda devletin catisma degil, birlestirme
ozelligine vurgu yaptig1 “Devlet Ana” romaninda kerim devlet anlayisin1 6n plana g:lkarm1$t1r.2

’Bu baglamda Kemal Tahir’in (1971a-b) Devlet Ana romanindaki temel goriisleri soyledir: Dogu toplumlarinda
gliclii bir devleti olmayanin topragi da olmaz. Giiglii bir devlet, giicli bir ekonominin ve ozgiirliiklerin de
garantisidir. Devlet olmadan Uretim ve ticaret de olmaz. Ticaretin olabilmesi i¢in giivenli bir ortam gerekir. Bunu da
giiclii devlet saglar. Devlet diizeni bozulunca ekonomi de dahil her sey bozulur. Uretimin varlig: devletin varhigina
devletin varlig1 da reayanin iiretimine baglidir. Toplum devletsiz kalinca eskiyalar ¢ogalir. Devlet giivenligi, tiretimi
ve istikrar1 saglar. Devletin temeli adalettir. Bat1 toplumlarindaki tek temel 6l¢ii 6zel miilkiyet ve paradir. Batili
devletler harag toplar. Feodal Bey soyguncudur. Osmanli’da beylik vermekle olur. Devletin temel gorevi vatandasin
karnint doyurmak ve giivenligini saglamaktir. Osmanli talanct degil, adalet ve giivenligi saglamay1 amaclayan bir
devlettir. Osmanli alin teriyle calisan1 kollamistir. Tekfurlarin baski ve somiiriisiinden bikan Bizans koyliisii
Osmanli’nin adil yonetimini sevingle kargilamigtir. Osmanli devleti kimsenin inancina miidahale etmez ve din
yaymaya ¢alismaz. Osmanli’da kdlelik yoktur. Esitlik vardir. Din, soy, varlik farklilig1 yoktur.



Kemal Tahir (2005:163-168)’e gore Osmanli toplumu kesinlikle bir talan toplumu degildir.
CUnku hicbir toplum, baskalar1 gelip talan etsin diye tiretimde bulunmaz. Ayrica talan diizenine
dayanan bir toplum, 6zel miilkiyetin gelismesini de engelleyemez. Anadolu topraklart gayet
verimsizdir. Cilinkii yiizeydeki tarim yapilabilecek toprak incedir. Hava durumlari da tarim
yapmaya uygun degildir. Ya kuraklik ya da taskin tarimsal iretimi engeller. Verimli ovalar
(6rnegin, Kiiciik Menderes ya da Biiyiik Menderes) ancak 19. Yiizyilda tarima acilmistir. Daha
onceleri buralar gogebeler tarafindan mera olarak kullanilmistir. Onun i¢in bu topraklarda
Bati’da oldugu gibi 6zel miilkiyet gelisemez ve buna bagli olarak zenginlik birikemez. Bundan
dolay1, Batili anlamda feodalite Osmanli’da yoktur. Ciinkii toprak yapisinin tarima elverissiz
olmasi, feodalitenin gelismesini de engellemistir. Bu verimsiz topraklarda feodal bey hem
kendisini hem serflerini ge¢indirip hem de art1 deger biriktiremez. Toprag: tarima acgabilmek i¢in
gerekli bayindirlik islerini ancak merkezi devlet yapabilir. Bu nedenle, Osmanli toplumunda
biitiin topraklar devlete aittir. Batida devlet, egemen sinifin digerlerini yeri gelince ezmek igin
kullandig1 bir aygit iken Osmanli’da devlet bir ihya aracidir. Bu baglamda Batili toplumlar
merkezi devlet olmadan da yasayabilirken Dogu toplumlar1 devletsiz yasayamaz. Bati
toplumlarinda 6zel miilkiyet kutsalken Tiirk tarihinde devlet kutsaldir. Onun i¢in biitiin olaylar
devlete yararli/zararli olmasina gore degerlendirilir. Osmanli’da (6zellikle yasanan gerileme ve
cokiis doneminde) yapilan biitiin ¢alismalar devleti ¢okiisten kurtarmaya ve yasatmaya yonelik
cabalardir. Padisahlarin evlatlarim1 ve kardeslerini katletmeleri de kardes kavgasinin devleti
yikabilecegi endisesindendir. Osmanli’nin ikinci sultani olan Orhan’dan itibaren Osmanli,
devletci bir siyasa izlemektedir. Devlet, tersaneleri, baruthaneleri, dokiimhaneleri, madenleri
kurar ve isletir, tarimsal topraklarin miilkiyetini de elinde tutar, biitiin bayindirlik islerini, yollari,
postayi, kervansaraylari, medreseyi yapar ve merkezden idare eder. Yargilamayi, loncalari, hatta
dini bile denetiminde tutan devlet, temel tiiketim maddelerini tekeline alir, i¢ ve dis ticareti siki
bir sekilde denetler, mallarin pazar fiyatlarini bile belirler. Biitiin bunlar1 yapabilen genis ve
guclu bir organizasyon olarak devlet, yeri gelince bu diizeni stirdirebilmek icin despot da olmak
zorunda kalabilir. Devlet toplumsal gorevlerini ve sorumluluklarini yerine getirdigi siirece
insanlar bazi despotluklara da katlanabilmektedir. Devlet yoksullasip giigsiiz diistiigiinde Bati
tipt smifli toplum modeline gecilerek sorunlar ¢oziilmeye c¢alisilmistir. Tiirkiye’de burjuva
yoktur fakat Devlet Bati tarzi burjuva smifi ve toplumu yaratmak i¢in kullanilmistir (Tahir,
2001:100). Oysa burjuva soyguncudur. Bunun en u¢ hali toptan Batililasmaya calismaktir.
Osmanli devleti, iiretim faaliyetinde bulunan simiflar iizerine savas ve fetih giiciinii
konumlandirmig, boylece fetih, savag ve iliretimden pay alarak varligini siirdiiren bir devlet
olmustur. Savas ve fetihe katilanlara dirlik verirken koylii ve kentli halktan vergi aliyor ve
hazinesini olusturuyor. Buna gore Osmanli feodal bir devlet degildir (Berkes, 1972:21).

Kemal Tahir, guncel toplumsal sorunlari anlamak igin tarihe bagvurmus, sanati ve
diisiinceyi de tarihsel gelisim ve birikimin genel cercevesine oturtmustur. Ozellikle 1960’lardaki
tartismalarda sanatta ulusallik ve evrensellik tartismalarinda Kemal Tahir sanatin evrenselligine
kars1 ¢ikmis tarihsel, 6znel ve yerel (ulusal) sanat anlayisina vurgu yapmistir. Tirkiye nin
Batililagsmasini da egemen yaklasimda oldugu gibi bir ¢agdaslasma ya da modernlesme olarak
gbérmemis, aksine Tiirk toplumunu kendi benliginden uzaklastiran bir kiiltiir emperyalizmi olarak
degerlendirmistir.



Kemal Tahir sanat1 (burada edebiyati ve sinemay1) Tiirk toplumunun ekonomik, siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel temelleri lizerine oturtur. Yukaridaki toplumsal yap1 ¢ercevesinde gelisen
Tiirk sanati, insan-toplum iligkileri ¢ercevesinde Anadolu insaninin dramini anlatir. Bati sanati
kisisel dram1 anlatirken, dogu sanati insanlarin ortak dertlerini anlatir. Ortak dertler, ekonomik,
sosyal, kiiltiirel ve psikolojik boyutlariyla anlatilir. Tiirk toplumu bilimsel olarak yeterince
incelenmedigi i¢in Kemal Tahir (2005a) adeta bir tarih¢i ya da sosyolog gibi toplumu inceler
(Kayali, 2010:199). Romanlar1 yoluyla Anadolu insanimmi tanmimaya ve anlamaya ¢alisir.
Tanzimat’tan giiniimiize kadar yasanan Batililasmay1 ve onun yarattig1 aydin/birey tipini elestirir
(Tahir, 2005b:100). Toplumsal degisimin toplumsal altyapidan kaynaklanmadigi siirece
iistyapiya yapilan miidahalelerin toplumsal sorunlari ¢6zmeyecegini hatta boyle bir durumun
toplumu kendisine yabancilastiracagini diisliniir. Bunun i¢in kiiltiirel kopusa neden olan
medeniyet degistirme yerine kiiltlirel siirekliligi savunur. Bundan dolay:1 Tirkiye’deki sekliyle
toplumsal ve sanatsal agidan Batililasmaya, Bat1 sanatini taklit etmeye kars1 ¢ikar. Clinkii sanat,
toplumsal tarihin ve sosyal gercekligin iriiniidiir. Sanatgi, Batili bir bakis agisiyla kendi
toplumunu inceleyemez. Tiirk sanatgisi ve insant Doguludur. Toplumu anlamak i¢in onun
tarihine ve gegcmiste oynadigi role bakmak gerekir. Batili hazir regeteler yerine toplumun kendi
gerceklerinden hareketle gelistirilen yerli kuramlarla toplumu anlamak gerektigini diisiinen
Kemal Tahir boylece Tiirk toplumunun tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel gercegini 6n plana ¢ikarir.
Buna gore ulusal sanat da Tirk tarihinin ve toplumunun gergeklerini yansitir (Tahir, 1990).
Tiirkiye’nin gerceklerini anlamak i¢in Osmanli’nin tarihsel ve toplumsal gergegine bakmak
gerekir.

Halit Refig de 1965’lerden itibaren “ulusal sinema” diigiincesi kavram olarak degilse bile
fikirsel olarak olusmaya ve sekillenmeye baslar. Bu diisiinceden hareketle ¢ektigi filmlerde Tiirk
toplumunun ve kiiltliriiniin 6zgiinliigiini dile getirir. Bu donemde Kemal Tahir ve Halit Refig,
Haremde Dért Kadin filminin senaryosu iizerinde ¢alisirlar. 1966 yilindan itibaren Kemal Tahir,
Osmanli Tiirk toplum yapis iizerinde daha derinlemesine diisiinmeye baslar ve Asya Tipi Uretim
Tarz1 olarak gordiigii Osmanliya iliskin goriiglerine dayali olarak Devlet Ana® (1967) romanimn
yazar. Kemal Tahir, Sagirdere (2006) ve Kdérduman (1991) romanlarinda da Tiirkiye kdyiiniin ve
koyliisiiniin  toplumsal olusumunun Batili toplumlardan ve onu agiklayan klasik Marksist
yaklagimdan farkli ve kendine 6zgii oldugunu belirtir. Tiirk koylisiinii gergekei bir sekilde ele
aldig1 iki romaninda da koyliilerin niifusun biiylik bir ¢ogunlugunu olusturdugu Tiirkiye’de
koyliilerin yasama ve dislinme big¢imlerini geleneklerini, goreneklerini, din anlayislarini,
cinselliklerini ve sosyal iliskilerini detayli ve canli bir sekilde gosterir. Tirk kdyliisiiniin
yasaminin Batinin koyliisiinden farklili§i kagmilmaz olarak kiiltiirel ve manevi degerlerin
farkliligin1 da beraberinde getirmektedir. Bu baglamda Halit Refig de Kemal Tahir’den
esinlenerek Tiirk toplumunun Bati’dan farkli ve Batidaki toplumsal siireglerle karsitlik olusturan
bir tarihsel ve toplumsal gelisim siirecine sahip oldugunu vurgular.

* Devlet Ana aslinda 1960l yillarin ikinci yarisinda gekilemeyen bir film senaryosunun romana dénismis halidir.
1999 vyilinda Biilent Ecevit'in basbakanhg ddneminde, Osmanl imparatorlugu’nun kurulusunun 600. Yili
miinasebetiyle bir kiltir hizmeti olarak Halit Refig’in Devlet Ana’yi filme ¢ekmesi icin girisimde bulunulur. Bunun
icin Mimar Sinan Universitesi’ne kaynak aktarimi yapilir ve Halit Refig calismalara baslar. Ancak Kemal Tahir
Vakf’nin telife iliskin talepleri ve Mimar Sinan Universitesi’nin cesitli béliimleri arasindaki anlasmazliklar
neticesinde iki yillik bir calisma sonugcsuz kalir ve bu proje gerceklesemez (Akpinar, 2009:98).



Kemal Tahir’in yukarida 6zetlenen goriislerinden esinlenerek olusturulan “ulusal sinema”
kavramsallastirmasi  belirgin olarak da bu yillara (1967-68) tekabiil eder. Halit Refig 1969
yilindaki Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmini Ulusal Sinema 6rnegi olarak kabul eder. Litfi Akad,
Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi yonetmenler de bu tartigmalarda Halit Refig’in yaninda yer
almigtir. Boylece 1960’11 yillarin basinda “Topumsal gergekgi” Sinema wvurgusu yapan
yonetmenler, artik “ulusal sinema” kavramsallastirmasina basvururlar ve sinemada ulusallig1 ne
cikarirlar. Toplumsal gercekei sinema anlayisi, Harem'de Dért Kadin filmine Antalya Altin
Portakal film Festivali’nde 1966 yilinda gosterilen tepki ile sona erer ve bu tarihten itibaren
ulusal sinema anlayis1 O6n plana cikar. Buna gore, “Ulusal Sinema” anlayist bir yandan
Tiirkiye’deki yabanci sinemanin egemenligine karsi ¢ikmanin bir yandan da Tiirkiye’nin Bat1 ile
karsilastirildiginda kendine 6zgii 6zelliklerinin sanata ve sinemaya yansitilmasini ifade eder. Bu
anlayisin esin kaynagi hi¢ kuskusuz ki Kemal Tahir’dir (Sasa, 2010:58).

“Ulusal Sinema” kavraminin ortaya ¢ikmasini saglayan gelisme, Metin Erksan’in Susuz
Yaz filminin 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde biiyiik 6diilii almasidir. Daha 6nce Turk
sinemasini ciddiye almayan devlet, bu gelisme lizerine Tiirk sinemasina ilgi gostermis ve I.
Sinema Surasi toplanmistir. Bu surdda yerli filmcilerle yabanci film ithalati ve isletmesini
yapanlarin ¢ikarlar1 da karsi karsiya gelmistir. Clnki ithalatgilar yerli sinemaya karsi olumsuz
bir bakis agisina sahiptiler. Diinyaya Batililasmac1 bir ¢cergeveden bakan aydinlarin bir kesimi de
Tiirk sinemasini1 Batili iilkelerin filmleriyle karsilastirip iptidai buluyorlardi. Bu durumda Bati
nedir? Bati kiiltlirli nedir? Bati sinemasi nedir? ve aymi sekilde Tiirk toplumunun tarihsel
gelisimi, sanati, sinemasi, toplumsal yapisi nedir? gibi sorular ortaya atildi. Bu sorularla birlikte
ulusal sanat ve sinema kavrami giindeme gelmistir. Yukarida da belirtildigi gibi, Kemal Tahir’in
Tiirk romani i¢in gelistirdigi teorik ¢erceveyi Halit Refig’de Tiirk sinemasia uygulamistir. Bu
acidan ulusal sinema anlayisi, esasinda Klasik Marksizm’in Tirk sinemasini agiklamak igin
kullanilamayacagini belirtir (Refig, 1999:109-11).

Ulusal Sinema* oncelikle Tiirkiye’nin toplumsal gergekligini tespit etmeye calisir.
Tiirkiye’nin toplumsal yapisi nasildir? Bati toplumlarindaki sinifsal iliskiler ve geliskiler Tiirk
toplumunda var midir? Tiirkiye’nin ekonomik yapis1 ve iiretim iligkileri nelerdir? Temel amag
Tiirk toplumunun kendi gercekleri ve yapisiyla ilgilenmekti. Bu agidan ulusal sinema ya da
toplumsal gergek¢i sinemanin amact Tiirk toplumunun kendine 6zgii yanlarinin neler oldugu ve
bunun film iiretim siireclerine ve film diline ve igeriklerine nasil yansidigini ortaya koymaktir.
Buna gore Kemal Tahir’in goriislerine dayali olarak Turk toplumu kendine 6zgiidiir. Tiirkiye’de
batili kapitalist toplumlara 6zgli siniflar ve bu baglamda yine Batili anlamda sinif ¢atigsmalari
yoktur. Tirkiye’de devletin yeri, konumu ve islevi Batili toplumlardaki devlet aygitindan

4Ti]rkiye’de ulusal sinema kavramiyla zamandas bir dénemde “milli sinema” anlayisi ortaya ¢ikmistir. Milli Sinema
anlayisinin o yillardaki ilk ve tek temsilcisi Yiicel Cakmakli’dir. Kelime olarak ulusal ve milli ayni anlama geliyormus
gibi gozikmesine ragmen siyasal olarak birbirleriyle zit iki yonelimi ifade eder. Milli sinema ideolojik olarak
Necmettin Erbakan’in “milli géris” diisiincesine yaslanir. Burada milli millete génderme yaparken ulusu degil, bir
millet olarak tiim islam immetini dile getirir. Milli olan ayni zamanda islam?’dir. islam ahlaki ve islami degerler 6n
plandadir. Din burada bitiin bir yasamin diizenleyicisi olarak goriilir. Oysa ulusal sinemadaki ulus kavrami daha
sekulerdir. Ulusu, ulus devletin vatandaslari olarak goriir. Dini ise kiltiirel bir motif olarak daha laik bir yaklasimla
ele alir. MTTB tarafindan 1970’lerin basinda yapilan sinema acik oturumunda bu farklilasma acik¢a gorilmektedir(
Bu konuda MTTB tarafindan yapilan agik oturum kitabina bakiniz).



farklidir. Bat1 toplumlarinin gergegini yansitan sanayi devrimi ve bunun tasiyicisi olan iki sinif
burjuvazi ve proletaryadir. Batida kapitalizm oncesinde ise feodal beyler ve topraksiz koyliiler
arasinda sinif savagimlari yasanmistir. Oysa Osmanli-Tiirk toplumunda boyle bir yapilanma,
iliski ve celiski yoktur. Dolayisiyla ulusal sinema Batili bir kafayla Batili toplumlara 6zgii sinif
yapilarii Tirkiye’ye uygulamak degil, Tirkiye’nin Batidan farkli ve kendine 6zgii tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel gergeklerine yaslanmalidir (Turk, 2001:120).

1965 yilinda kurulan Tiirk Sinematek Dernegi’nin® organizasyonuyla 1966 yilinda Tiirk
sinemasi toplantis1 diizenlenir. Bu toplantida Tiirk Solu’ndaki béliinme daha da giin yiizline
cikar. Bu toplantinin sonucunda yonetmenler Duygu Sagiroglu, Metin Erksan ve Halit Refig,
Kemal Tahir’e daha da yakinlagirlar. Adi gecen her ii¢ yonetmenin de goriisleri su sekilde
Ozetlenebilir: Tiirk toplumu Osmanli’nin devamidir. Toplumsal yapimiz Bati toplumlarindan
farklidir. Tiirk sinemasi Tiirk toplumunun {iriinii olarak igerik ve bi¢im agisindan Bati
sinemasindan farklidir (Aksin, 1997:270).

Sinematek Dernegi ise, Tiirk Sinemasi elestirmekte, onun yerine italyan Yeni
Gergekeiligi, Fransiz Yeni Dalgasi, Sovyet Sinemasi ve Amerikan sinemasinin segkin
orneklerini gostermektedir. Sinematekgilere gore Tiirk Sinemas1 az gelismis bir sinemadir. Ticari
kliselere ve star sistemine dayanmaktadir. Yoz bir kitle kultlrini temsil eden ve toplumsal
esitsizligi mesrulastiran, sanat degeri tasimayan ve sanata karsi bir sinemadir. Diinya sinemasinin
gelismis Ornekleri evrenseldir. Buna gore ulusal sinema yaklasimi ile sinematekgilerin
tartigmalar1 ulusalcilarin  yerlilik vurgusuna karsilik sinematekgilerin evrensellige vurgu
yapmalari, sinematekcilerin sinifsal ¢eliski ve miicadelelerinin yerine ulusalcilarin millet
kavramini koyarak smif catismasi yerine Kemal Tahir’in goriislerine dayanarak (Basgiiney,
2010:89) Dogu Bati1 celiskisi ve catismasin1 koymalar1 ve devlete bakis konularinda
toplanmaktadir. Ulusalcilar simif catismasina dayanmayan Dogu toplumlarinda kerim devlet
gelenegi oldugunu vurgularken, Sinematekciler devleti/sanati/sinemay1 sinif ¢atismasinin aract
olarak gormektedirler.

Ulusal Sinema Kavgasi

Halit Refig (1971), gorislerini Ulusal Sinema Kavgasi adli kitapta toplamustir.
Gortglerini Kemal Tahir’in Dogu-Bati ¢eligkisi anlayisina dayandirir. Buna gore, Tiirk sinemasi
ile ilgili herhangi bir degerlendirme yapilirken sinemanin endiistriyel yapisi, izleyicisi, film dili
ve ele aldig1 konular bakimindan Bat1 sinemasi ile kiyaslama yapilarak degerlendirilemeyecegini
savunur. Ciinkii Osmanly/Tlrk toplumunun tarihi, ekonomisi ve Kkultlirel bigimlenisi Bati
toplumlarindan farklidir. Tiirk toplumunun ve insaninin ulusal ve yerel degerleri, hayata bakisi,
zevk ve begenileri Bat1 kiiltiirlinde yetisen insanlarinkinden farklidir. Tiirk sinemasi bir halk
sanatidir ve bu sanat Batidan farkli olarak Tiirk toplum gercegini ve onun degerlerini yansitir.

> Sinematek Dernegi, 25 Agustos 1965’te kurulmustur. Dernegin kurucular Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi, Hiseyin
Bas, Aziz Albek, Semih Tugrul, Tunc¢ Yalman, Tuncan Okan, Sabahattin Eyliboglu, Cevat Capan, Macit Gokberk, Nijat
0z6n, Muhsin Ertugrul ve Paris Cinematheque’nin kurucusu olan Henri Langlois’tir. Langlois, Tiirk Sinematek’in
kurulmasinda 6nemli katkilar saglamistir (Basgtiney, 2010:67).



Oncelikle Bat1 toplumlarinin kendine 6zgii bir gelisim ¢izgisi vardir. Bu gelisim kendine
0zgu belli bir {iretim tarzi ve ona eslik eden Hiristiyan kiiltiirii tarafindan sekillendirilmistir.
Batili toplumlar Eski Yunan ve Roma’nin kdleci diizenine, oradan feodal sisteme ve en sonunda
da kapitalist endiistriyel toplumlara dogru evrilmislerdir. Bu siirece temel karakteristigini veren
0zel miilkiyet ve bireydir. Bu yapt burjuva toplumlarinda sinif miicadelesi tarafindan
bi¢imlendirilir. Bu yapiin sonucunda belli bir sanat ve estetik anlayis1 olugsmustur ve Bati
sinemast bunu yansitir. Bireysel miilkiyete ve birey haklarina dayanan Bati sanatinin temel
konusu burjuva bireyidir. Roman ve sinema bu acidan bireysel dram anlatma sanatidir. Bati
sinemas1 Bat1 tiyatrosuna, resmine ve romanina dayanir.

Oysa Osmanli Tiirk toplumlarinin evrim ¢izgisi Batidan farklidir. Koleci donemi ve
feodaliteyi hi¢ yasamamis olan Tiirkler, kendilerine 6zgii bir {iretim iliskisi ve kiiltlirel yapiya
sahip olmustur. Toprakta 6zel miilkiyet bulunmaz, devlet, her seye egemendir. Sanayilesmemis
olan Turk toplumunda burjuva smifi ve dolayisiyla is¢i sinifi da yoktur. Dolayisiyla ekonomik,
sosyal, ve kiiltlirel agidan farkl: tarihsel gelismelerin sonucu olan Tiirk toplumunun sanat, estetik
ve sinema anlayisi da Bati’dan farklidir. Tirk toplumunda birey ve 06zel milkiyet
bulunmadigindan bireyin drami, yerini toplumsal bir drama birakmistir. Her zaman cemaat
seklinde yasayan Tiirk toplumunda bireyin drami degil, toplumu temsil eden tipler araciligiyla
toplumun kiiltiirii ve bu kiiltiirlin yansidig1 toplumsal biling ortaya konur. Altyapilar1 farkli olan
Bat1 toplumlar1 ile Osmanli toplumunun iistyapilar: da farklidir. Osmanli toplumunda minyatiir,
tuluat, orta oyunu ve karag6z vardir. Tiirk sinemas1 minyatiirden kaynakl1 olarak iki boyutludur
ve bigim ve igerik olarak Tiirk insaninin anlayis ve zevkine uygundur (Refig, 1971).

Oysa ulusal sinema tartigsmalariin yasandigr donemde 6zellikle Tiirk Sinematek dernegi
cercevesinde bir araya gelen Batici aydinlar, Tiirk sinemasini asagilamakta, gelismis Bati
sinemasinin Oonemli filmlerini evrensel sanat iiriinleri olarak alkislamaktadir. Onat Kutlar
(1975:10-15)’a gore uluslar toplumsal siniflardan olusur. Egemen ve egemenlik altindaki sinifsal
mucadeledeki yeri, sanatginin konumunu belirler. Buna gore, Tirkiye’de yapilan sinema
kapitalist 1iligkiler c¢ercevesinde yapilmakta ve kot sinema Ornekleri is¢i  smifinin
bilinglenmesinin Oniinde bir tiir sosyal narkoz iglevi gormektedir (Salom, 1969:14). Devrimci
sinemanin bu temel 6nermesine Halit Refig karsi ¢ikar. Onun i¢in Halit Refig’de Dogu-Bati
farklilagmasi cercevesinde Batililasma ve bu siiregte aydinlarin yabancilasmasi sorununun
onemli bir yeri vardir. Ozellikle evrenselci yaklasimlarin sinemay1 evrensel bir sanat olarak ele
almalarina kars1 ¢ikar Halit Refig. O’na gore Tiirk toplumu ve sinemasi Batili ve Batici bir
kafayla anlasilamaz. Tirk sinemasi Batinin endiistriyel, sinemasindan farkli olarak bir halk
sinemasidir. Tiirk sinemas1 orta oyunu, karagdz ve kukla gibi geleneksel Tiirk sanatlarinin bir
uzantisidir. Endiistriyel agidan da Tiirk sinemasi sermayeye degil, emege dayalidir.

Tartismalarin Sonu



Ulusal Sinema tatrtlsmalam6 da 12 Askeri darbesinden sonra, sona ermistir. Ozellikle neo-
liberal bir ekonomi, siyaset ve kiiltir modeline gegmeyi ve diinya ekonomisine bagimli bir pazar
olarak yeniden eklemlenmeyi amaclayan 12 Eylil, ulusal kalkinma, sanayilesme ve
modernlesme ¢abalarindan vazgegistir ayn1 zamanda. Halit Refig’in Kemal Tahir’in Yorgun
Savasct romanindan uyarladigi ayni adli filmin darbeyi gerceklestirenler tarafindan yakilmasi,
hem yakanlarin siyasal konumlanisini hem de ulusal sinema tartismalarinin ve arayislarinin
sonunu gostermektedir. Kurtulus Savasi’n1 subaylar kazand:1 Tiirk devletini subaylar kurdu diyen
Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romanindan uyarlanan filmini yaktiranlar, onun yerine Yiicel
Cakmakli’ya, Tartk Bugra’min  “Kurtulus Savasi’mi imamlar yapt1i” diyen Kiigiik Aga
romanindan ayni adli filmi yaptirip TRT’de yaymlamislardir. Bu durum bugiinki devletin resmi
ideolojisinin ipuglarini vermesi agisindan 6nemlidir.

Yorgun Savaser ulusal sinema anlayisinin en st diizeyini ve sonunu ifade eder. Clnki
Yorgun Savag¢r hem biitiin bu tartismalarin fikir babasi olan Kemal Tahir’in bir roman1 olmasi
hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin hangi sartlar altinda nasil ve kimler tarafindan kuruldugunu
anlatan bir roman (ve film) olmasi agisindan 6nemlidir. Ciinkii bu roman dogrudan millet
egemenliginin tarihsel siirecte nasil olustugunu anlatmaktadir. Dolayisiyla uluslasma siirecini
anlatan Yorgun Savas¢r ayni zamanda ulusal sinema anlayiginin zirvesi ve sonudur. 12 Eylil
darbesinden sonra degisen kosullar sonucunda sadece Yorgun Savas¢i filmi yakilmamis, bu
yakma eylemiyle birlikte olusan baski ve sansiir ortaminda Tiirk filmlerinin yapim, igerik,
gosterim ve izleyici kosullar1 da degismis, sinema salonlarina Tiirk filmi izlemeye giden izleyici
sayisit giderek azalirken Hollywood sinemasmin egemenligi daha da artmistir. Bu donemden
itibaren ulusal sinema kavrami ve ilgili tartismalar toplumun giindeminden diismiistiir.

Sonug

Kemal Tahir sadece bir romanci/yazar degil, ayn1 zamanda bir entelektiiel olarak Tiirk
diisiince diinyasin1 ve bu arada Tiirk sinemasindaki diisiinsel tartigmalar1 da derinden
etkilemistir. Tiirk tarihini, toplumunu, kiiltiiriinii, insanin1 kendine 6zgii bir yaklagimla anlama ve
agiklama gabasina girismistir. Kemal Tahir, glinimiiz toplumunun ekonomik, siyasal, kiltlrel ve
diisiinsel anlamda nasil bicimlendigini anlamak i¢in tarihe bagvurmak gerektigini belirtmistir. Bu
yaparken de Batililar tarafindan gelistirilen birtakim hazir sema ve formiillerin Tiirk toplumunu
ve kiiltiirlinii anlamaya ve acgiklama yetmeyecegini, kendi sorunlarimizi ve kurumlarimizi
anlamak i¢in bugiinii bi¢cimlendiren tarihsel yapilara ve gelismelere bakmak gerektigini
vurgulamistir. Yani giincel olaylarin tarihsel bir baglami olduguna vurgu yapmistir. Kemal
Tahir’in Tiirk edebiyat1 i¢in savundugu goriislerinden etkilenen Halit Refig, Tiirk sinemasina
iliskin goriislerini Kemal Tahir’in tarih ve toplum tezlerine dayandirmistir. Buna gore her

Halit Refig’in  Kemal Tahir'in gorislerine dayanarak gelistirdigi, halk sinemasi, ulusal sinema
kavramsallastirmalarina ydnelik en sert elestirilerden birisi Nijat Oz6n tarafindan yapilmistir. Ozén (1995:186-228)
bu kavramsallastirmalari ham, olgunlasmamis, yapay, tutarsiz, yapilan filmlere yansimamis ¢abalar olarak gorr.
Ozdn’e gore, ulusal sinemacilarin kendi aralarinda tanim ve goris birligi (bigim ve icerik agisindan) yoktur. Ulusal
sinemacilari Kemal Tahir’in deney fareleri olarak yaftalayan Ozén’iin sahte kuram ya da kuram sahteciligi olarak
degerlendirdigi bu cabalar, o dénemin kosullarinda sinema endustrisi disinda kalmamak ve dikkat ¢cekmek igin
yapilan birtakim atraksiyonlardir.



ulkenin ve toplumun tarihsel gelisimi ve gergekleri birbirinden farklidir. Bu farkliliklar tilkelerin
sinemalarini da etkiler.

Toplumlarin sanatlar1, onlarin kiiltiirlerine ve geleneklerine yaslanir. Toplumlarin gelenekleri ve
kiiltiirleri de onlarin tarihsel gelisimlerinin {irtiniidiir. Kemal Tahir 6zelinde roman, Halit Refig
Ozelinde de sinemada gerek bigim gerekse de igerik olarak Tiirk tarih ve kiiltiir geleneginden
faydalanmanin gerekliligi ve dnemi ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk toplumunun sanati (edebiyati ve
sinemasi) Tirk tarihinin ve kiiltiiriiniin bir izdisiimiidiir. Bu a¢idan Kemal Tahir romanlariyla,
Halit Refig de filmleriyle Tiirk diisiince, sanat ve kiiltiir diinyasini etkilemis iki Onemli
diistiniirddir.
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