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Edebiyat teorisi iizerine yapilan ¢aligmalarin tarihi, neredeyse yazili edebiyatin tarihi
kadar eskidir. Sairler, yazarlar ve edebiyatgilar bir taraftan sanatsal bir iiretim igersinde
olurken; Ote taraftan sanat eserinin igerigini, yapisini, teknigini ve olusumunu agiklamaya
calisan teorik calismalar iiretirler. Bu teorik calismalarin en 6nemlisi de tarih boyunca farkl
anlamlar kazanan poetikadir. Onceleri Aristoteles’in -ayn1 zamanda tiiriin ilk 6rnegi olan-
Poetika’sindan hareketle trajedi ve destan tiirlerinin temel O6zelliklerinin ve bilesenlerinin
ortaya konmasma dayanan poetik calismalarin ¢ergevesi; sonralart daha ¢ok siirle
smirlandirilir. Ozellikle 19. yiizyildan sonra bu yonii daha da belirginlesen poetika kavramu,
siiri genel anlamda kavrayan, onun bi¢imini, muhteviyatini, tislubunu, estetigini kapsayan
konular1 belli bir 6rnege bagl kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dalina doniisiir. Bu baglamda
bircok sair, siire dair fikirlerini, siir anlayislarin1 yansitan poetikalar kaleme alir. Bu
poetikalar, kimi zaman sairin poetik fikirlerini yazdigi siirler aracilifiyla dile getirmek
istemesi sebebiyle manzum; kimi zaman teorik bir gergceve olusturma gayesiyle mensur bir
karakter tasiyabilir. Iste bu teorik baglam icerisinde Cagdas Tiirk Edebiyatinin 6nemli
kalemlerinden Murathan Mungan, Sairin Romani adli eseriyle poetik metinlere farkli bir
boyut kazandirir. Ciinkii Tiirk Edebiyatinda belki de ilk kez bir sair, poetikasint yazdig1 bir
roman lizerinden agiklar, okurla paylasir. Neticede fantastik, iitopik ve polisiye roman havasi
tasiyan Sairin Romani, ayn1 zamanda siir sanatini merkezine alan, siirin yapisal, varolussal ve

teknik meselelerine gesitli vesilelerle deginen avangart bir poetik-roman olarak okunabilir.
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The history of studies on literature theory almost stretches away to history of written
literature. On the one hand poets, novelist and litterateurs are in struggle for producing art, ont
the other hand they produce theoric studies trying to explain artwork’s context, structure,
technique and texture. The most important one of these theoric studies is poetica that has
gained different meanings throughout the history. In the beginnig, with reference to
Aristotle’s Poetics which is the first of this genre, poetic studies have been based on exposing
basic features and components of tragedy and epic genres: afterwars, they are limited with
poetry. Poetica concept which has crystalized especially after 19" century turns into an
information genre examined the subjects including poetry in general meaning, its from,
content, style and aesthetic without depending on a certain type. In this respect, many poets
have written poeticas reflecting their perception and opinions about poetry. These poeticas
sometimes appear in verse because of willing of poets to express their opinions via poems,
and sometimes appear in prose for constituting a theoric frame. In this theoric context,
Murathan Mungan who is one of the significant authors of Modern Turkish Literature adds a
diffirent dimension for poetic texts with his work Poet’s Novel. Because in Turkish Literature
it is the first time that a poet explains and share his poetica with reader through a novel. After
all, Poet’s Novel, having a fantastic, utopic and detective novel atmosphere, meanwhile can be
read as an avan-garde poetic novel which centers upon poem and deals with poem’s

structural, existential and technique subjects.
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Giris

Edebiyatin bir sanat dali olarak ortaya ¢cikmasina paralel olarak edebiyat teorisi Gzerine
yapilan ¢alismalar filizlenmeye baslar. Sairler, yazarlar ve edebiyatgilar bir taraftan sanatsal
bir Gretim icerisinde olurken; 6te taraftan trettikleri sanat eserinin igerigini, yapisini, teknigini
ve olusumunu aciklamaya calisan teorik calismalar {iretirler. Bu teorik calismalarin en
onemlisi de poetikalardir. Tarih boyunca farkli anlamlar kazanan poetika kavrami; kimi
zaman bir edebi tir icin, kimi zaman bir sair ya da yazar i¢in, kimi zaman bir akim, donem
veya topluluk i¢in, kimi zaman da bir ulusun edebiyat anlayisin1 ve 6zelliklerini incelemek
i¢in kullanilir. (Karaca, 2005:35) Ornegin Aristoteles’in -ayn1 zamanda tiiriin ilk rnegi olan-
Poetika’sinda trajedi ve destan tiirlerinin temel 6zelliklerinin ve bilesenlerinin ortaya konmasi

amaclanir. Ayrica sanat eserinin ontolojik bir biitiin oldugu ve bu ontolojik biitiinii belirleyen



kategorilerin arastirilmasi Oncelenir (Aristoteles, 1983:8) ki bu egilim daha sonraki poetik
caligmalara 6nemli bir perspektif sunar. Aristoteles’ten sonraki donemde firetilen bir diger
poetik metin de Alman Romantik Edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden kabul edilen
Novalis’in Poetika’sidir. Novalis ise siirin tarihle, felsefeyle ve 6zellikle de dogayla olan
iliskisine yogunlasir. (Novalis, 2003:19) Aforizma bi¢iminde dile getirdigi fikirleriyle siirin
icerigine ve yapisina dair degerlendirmeler yapar. idealist felsefenin de etkisiyle doga siiri,
askin siir, lirik siir ve epik siir gibi kavramsallastirmalar olusturur, siirle vahiy arasinda bir

analoji kurarak “askin poetika” kavramina ulasir. (Novalis, 2003:55)

Ozellikle 19. yiizyildan sonra poetik ¢alismalarin ekseni daha cok siire ve siirsellige
kayar. Nitekim modern donemdeki en ©nemli poetik degerlendirmelerden biri olan
Todorov’un Poetikaya Giris adli kitabinda “siirselligin-edebiligin” alt1 1srarla ¢izilir ve
poetikanin tek tek yapitlardan ¢ok; her bir yapitin ortaya ¢ikisini yoneten genel yasalarin
bilgisine ulasmay1 hedeflemesi Onerilir. Elbette bu poetik yaklasim, siirin kendisini degil; bir
siirin siir olmasini saglayan “siirsellik ve edebilik” niteligini sorgulamay esas alir. (Todorov,
2008:37) Boylece simirlart ve konusu belirlenmis bir disipline evirilmeye baslayan poetika
kavrami, siiri genel anlamda kavrayan, onun bi¢imini, i¢erigini, iislubunu, estetigini kapsayan
konular1 belli bir 6rnege bagli kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dalina doniisiir. (Sazyek,
1991:69) Bu baglamda bir¢ok sair, siire dair fikirlerini, siir anlayislarini yansitan poetikalar
kaleme alir. Bu poetikalar, kimi zaman sairin poetik fikirlerini yazdig: siirler araciligiyla dile
getirmek istemesi sebebiyle manzum; kimi zaman da teorik bir ¢ergeve olusturma gayesiyle
mensur bir karakter tagiyabilir. (Cikla, 2010:19-32) Diinyada, 6zellikle de Bat1 Edebiyatinda
genel olarak bdyle bir gelisim siirecine sahip olan poetika kavraminin ve ¢aligmalarinin Tiirk

Edebiyatindaki ornekleri oldukga yeni sayilir.

Tiirkgede, siirin tarihi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen siirin teorisi, yapist, igeriksel
ve bicimsel boyutlar ilizerine yapilan ¢aligmalar, 19. yiizyilin ikinci yarisinda yogunlagan
Batililasma ve modernlesme c¢abalariyla gelisir. Modernlesmenin siir alanina yansimasinin
sonucunda ortaya ¢ikan siir teorisi calismalari, donem sanatcilarinin ve edebiyat¢ilarinin
“Bati’nin edebiyatina, diislincesine, miizigine yonelirken; Dogu kiiltiiriinii de gegmis
ylizyillardaki Osmanli’dan daha sistematik” (Ortayli, 2007:18) bir bakis acisiyla
degerlendirmeye baslamalarinin bir {iriintidiir. Cilinkii hem Batili/modern bir siir anlayisini
yerlestirmek hem de eski siiri yeni bir perspektifle yeniden bicimlendirmek gayreti poetik
caligmalar1 zorunlu kilar. Fakat Ahmet Hamdi Tanpmnar’in ifadesiyle “bir medeniyet

buhranina” (Tanpinar, 2006:15) tekabll eden bu kaotik atmosferde iiretilen ¢alismalarin



bireysel, sistematik, biitiinliik¢cli ve tutarli poetikalar oldugunu sdylemek zordur. Hem tam
anlamiyla modern, kentli, bireyselliginin bilincine varmig toplumsal bir dokunun olusmamasi
hem de gelenek-modernlik (eski-yeni, Dogu-Bati) karsitligina angaje bir edebiyat ve sanat
atmosferinin varhig, siir teorisi/poetika tartismalarini bireysellikten ¢ok topluluklar tizerinden
yiriiyen tepkisel, duygusal, anlik degerlendirmelere doniistiiriir. (Demir, 2012:1435)
Cumhuriyet’in ilk donemlerine kadar bu minvalde devam eden poetika girisimleri Yahya
Kemal, Nazim Hikmet ve Ahmet Hasim’le birlikte yeni bir boyuta evrilir. Bu dénemde Tiirk
siiri modernlesme yolunda 6nemli bir sigrama yaptig1 gibi siirin teorik, felsefi, yapisal,
bigimsel 6zellikleri iizerine de daha fazla kafa yorulmaya baslanir. Ornegin geleneksel siirle
modern siirin birlestigi noktada duran Yahya Kemal bir taraftan bu birlesimin ahenkli bir
bicimde gerceklesmesi i¢in ¢aba sarf ederken; 6te yandan 6zellikle Fransa’da edindigi Batili
siir birikiminin etkisiyle siirin felsefi, varolussal, tematik ve bicimsel taraflarina egilir.
Mustakil bir poetika kaleme almasa da siir tizerine degerlendirmelerini ¢esitli vesilelerle dile
getiren Yahya Kemal, bu yoniiyle daha sonraki donemlerde bireysel poetikalarini ete kemige
biiriiyecek sairlere bir alan agar. Tiirk siirinin ufkunu genisleten, yeni yaklasimlarin ve poetik
yonelimlerin izini siiren bir baska sair de hi¢ kuskusuz Nazim Hikmet’tir. Toplumcu-gercekgi
siirin Tirk edebiyatindaki en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilen Nazim Hikmet, sadece
tematik anlamda bir yeniligin degil; etkileri giiniimiize kadar devam edecek olan bir bakis
acisinin, bir siir anlayisinin  Onciistidiir.  Siir {lizerine poetik degerlendirmelerini ¢esitli
vesilelerle dile getiren sairin poetikasini kimi zaman manzum bi¢imde dile getirmesi dikkat
cekicidir. Yine Fransiz sembolistlerinden O6ziimsedigi unsurlari, icsel diinyasiyla ve
gelenekten devsirdigi birikimle sentezleyen Ahmet Hagim, modern siirin yerlesmesine yaptigi

katki sebebiyle sonraki donemlerde poetikalarini dile getirecek sairlere zemin hazirlar.

Cumbhuriyet’in ilk donem coskusunun yerini belirli ilke ve inkilaplarin topluma
benimsetilmesi ¢abasinin aldigi 1930-40 aras1 donem, Tiirk siirinde modern yaklagimlarin
yerlesmeye basladig1 bir siiregtir. II. Diinya Savasi’nin hemen Oncesine tekabiil eden bu
donemde, siirrealizm ve Dadaizm gibi modern akimlarin Tiirkiye’de taninmasi, birey olma
yolunda ilerleyen kentli-modern orta smifin yeni yeni filizlenmesi, savas atmosferinin
yarattig1 karamsar hava ile birlesince Garipgiler gibi bir siir akimiin dogmasi kaginilmaz
olur. Garip sairleri (Orhan Veli Oktay Rifat ve Melih Cevdet), modern sanat akimlarindan
haberdar olmalarinin, siradan insani siirin merkezine oturtmalarinin ve geleneksel siirden
radikal bir kopusu Onermelerinin yani sira siir iizerine fikirlerini de poetik bir biitlinliik

icerisinde dile getiren ilk topluluktur. 1941 yilinda ¢ikardiklart Garip kitabinin 6nséziinde,



daha once kaleme aldiklar1 degerlendirmeleri birlestiren Garipgiler, biitiinliiklii, sistematik,

tutarlt ve modern bir poetik metin iiretmeyi basarirlar.

Garip hareketinin 1941 yilinda bir topluluk adina viicuda getirdigi poetika ¢alismasi,
Turk siirinde yeni bir dénemin kapilarini aralar. Salah Birsel’in Siirin Ilkeleri ile Necip
Fazil’in Sonsuzluk Kervani adli avangart ¢alismalarinin acgtig1 kapidan bireysel, sistematik ve
modern poetikalarin iiretilmeye baslandigi, sairlerin sadece siirle degil siirin yapisal, felsefi,
tematik sorunlariyla da yogun bir bicimde ilgilenmeye basladiklar1 sdylenebilir. Ozellikle II.
Diinya Savasi’nin yarattig1 krizin kiiltiirel yansimalari, varolusculuk gibi felsefi akimlarin siiri
etkilemesi, Tiirkiye’nin yasadigi kentlilesme, modernlesme siireciyle belirginlesen
entelektiiel, bireysellesmis kiiciik burjuva tabakanin olusmasi, bireysel poetika denemelerinin
cogalmasii saglar. Bu baglamda poetika ¢aligmalarinin hem niteliksel hem de niceliksel
anlamda sigrama yaptig1 siire¢ II. Yeni siirinin ortaya ¢iktigi donemdir. Ciinkii II. Yeni siiri,
hem kendinden oncekilerden radikal bir kopusu temsil etmesi hem sonrakiler iizerinde 6nemli
etkiler birakmasi nedeniyle siir geleneginde onemli bir doneme, akima, siirece veya kendi
tabirleriyle “bir siir olayma” tekabiil eder. II. Yeni siirinin imgeye dayanan, anlami
sorunsallastiran, dilsel ve bigimsel deneyselliklerden kaginmayan, bireyselligi onceleyen
avangart yapisi, siirrealizm, varolus¢uluk, atonal miizik, soyut resim vb. modern sanat
akimlarindan beslenmesi beraberinde bir dizi poetik degerlendirmeyi zorunlu hale getirir. Bu
noktada II. Yeni sairleri bir taraftan yeni bir siiri kurmaya calisirken Gte taraftan siirin poetik
boyutu Gzerinde de epey mesai harcarlar ve Tiirk siir gelenegi igerisinde azimsanmayacak bir

yekiina tekabiil eden bir dagarcik olustururlar.

1970-80 aras1 donem, poetik ¢aligmalarin ¢ok fazla 6ne ¢ikmadigi bir donemdir. Siiri
ve edebiyati, 6nemli oranda etkileyen politik atmosfer, sairleri genel olarak devrimci coskuyu
tastyan toplumcu bir siire yoneltir. Yine hayatin her alanma sinen eylemsellik hali siirin
yapisal meselelerinin, kendine 6zgii 6zelliklerinin tartisilmasim tali planda birakir. 12 Eyliil
darbesinden sonra tekrar alevlenen poetik tartismalarin odaginda ise genel olarak toplumcu
siir-bireyci siir ikilemi vardir. Ozellikle 12 Eyliil askeri darbesi ile baslayan ekonomik,
siyasal, toplumsal ve ideolojik sekillenmenin sonucunda yasanan doniisiim, siire ve
dolayisiyla poetik tartigmalara yansir. Bu baglamda 1970’lerin toplumcu siir poetikasini
devam ettirenlerle 1980 sonrasinin bireyci poetikasini savunanlar arasindaki tartisma,
1990’1larin sonuna kadar bir bicimiyle devam eder. Bu tartismalarin neticesinde bireyci veya
toplumcu bir poetikayr benimseyen sairler olmakla birlikte daha sentezci ve eklektik

poetikalara meyleden sairler de edebiyat sahnesinde yer almaya baglar. Hatta 1990’larla



birlikte edebiyat ve siir ortamimni etkileyen postmodern egilimler, yiikselise gegen kentli-
muhafazakar siir, nihilizm ve anarsizm gibi akimlar etrafinda filizlenen yeralt: siiri, yasamin
her alaninda belirginlesen ¢okkimlikli ve cokkiiltiirlii atmosferin dogal bir yansimasi olan
mindr edebiyat anlayist poetik yaklasimlarin da c¢ogullanmasina, farklilagsmasina ve

zenginlesmesine olanak saglar.

1. Avangart Bir Poetik-Roman: Sairin Romani

Poetikanin teorik ve tarihi gelisim siireci igerisinde gerek Diinya edebiyatinda gerekse
Tirk Edebiyatinda poetika g¢aligmalarinin ¢ogu, ya siir formunda yani manzum; ya da
deneme-makale formunda yani mensur bigimde kaleme alinir. Bu yoniiyle edebiyat sahasina
daha ge¢ ¢ikan roman, uzun siire sairlerin poetik fikirlerini agiklamada pek ragbet etmedikleri
bir tiir olarak kalir. Ote taraftan siirin her dénemde daha smirli ve secgkin bir ziimrenin,
romanin ise daha genis halk yiginlarmin ilgi gosterdigi bir tiir olarak algilanmasi, sairlerin
uzun bir siire romandan uzak durmalarina sebep olur. Ancak 19. ylizyildan itibaren 6zellikle
blylk yazarlar tarafindan yetkin 6rneklerinin verilmesiyle birlikte sairler de bu tiire ilgi
gostermeye baglarlar. Daha cok siirle anlatamadiklar hikayeleri, romanla ifade etmeye calisan
sairler, ayn1 zamanda siir anlayislarini, siirin yapisal, izleksel ve teknik boyutlar1 hakkindaki
fikirlerini roman araciligiyla paylasmay1 denerler. Ornegin Rilke, Cesare Pavese, Sylvia Plath
ve Ingeborg Bachmann gibi sairler yazdiklar1 romanlarda belirli temalara deginmekle birlikte
siire 6zel bir 6nem verirler ve poetik fikirlerini ¢esitli bigimlerde ifade ederler. (Tosun,
2012:http://tosunnecip.net.)  Yine sairane tutumunu romanin her birimine yansitan daha
imgesel ve metaforik bir anlatimi zorlayan bu sairler romanlariyla siirlerinin kaynaklarini,

arka planin1 varolus sartlarin1 yansitmay1 da ihmal etmezler.

Tirk Edebiyatinda ise poetik fikirlerini roman iizerinden agiklamak sairlerin pek
ragbet ettikleri bir yontem degildir. Bu nedenle ¢alismamizin ana konusunu teskil eden
Murathan Mungan’in Sairin Romani® adl1 eseri, bu sahadaki avangart anlatilardan biri olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii bu eserle Tiirk Edebiyatinda belki de ilk kez bir sair, poetikasini
yazdig1 bir roman tizerinden agiklar, okurla paylasir. Nitekim hem sair hem de romanci olan
Mungan, Sairin Romani’m “siirin 6ldiigli, romanin 6ldiigi, edebiyatin 6ldigi, giderek yazili

kiiltliriin bile tilkenmekte oldugu, her seyin gorsellige indirgendigi bir ¢cagda, belki dilin en

* (2011), istanbul: Metis Yayinlar1, 1. Bask1. (Calismamizda verilen sayfa numaralari eserin bu baskisina aittir.)



eski en kadim sanati olan siire, roman araciligiyla bir saygi durusunda” (Erciyes, 2012:
www.radikal.com.tr) bulunmak igin kaleme aldigim1 sdyler. Bir¢cok poetika denemesinde
oldugu gibi amacmi agikca ortaya koyan Murathan Mungan, ayni1 zamanda siirin, sadece
insanlarin zayif anlarinda, asik olduklarinda ya da marazi zamanlarinda sigindiklar1 bir sanat
degil; diipediiz varolusun bir parcasi oldugunu hatirlatmak isteginin de boylesi bir poetik-

romani dogurdugunu vurgular. (Erciyes, 2012: www.radikal.com.tr)

Sairin Romani; esas itibariyle poetik boyutunun yani sira fantastik, ttopik ve polisiye
havasi tasiyan oldukg¢a hacimli bir anlatidir. Uzun yillar siiren bir ¢alismanin, birikimin ve
degerlendirmelerin iiriinii olan bu romanda; fantastik bir diinyada, bilinmeyen bir zamanda ve
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kurmaca bir atmosferde gegen olaylar anlatilir. “Sairin Dontisii”, “Sairin Topragi”, “Sairin
Levhalar”, “Sairin Golgeleri”, “Sairin Hayvan1”, “Sairin Kan1” ve “Sairin Oyunu” adlarini
tasiyan yedi boliimden olusan roman, Bilge Sair Bendag’in 50 yillik goniilli strglinden
donmesiyle baslar. Siradan bir denizci gibi ge¢irdigi yillarin ardindan tlkesi Anakara’ya
donen yiiz yasindaki Bendag, kimligini gizleyip tim Anakara’yr dolasacagi son bir siir
yolculuguna ¢ikar. Adi efsanelesen, herkesin siirlerini biiyiik bir hayranlikla okudugu Bendag,
birgcok sehirden gecerek, anilarin1 yeniden hatirlayarak ama daha ¢ok; siire dair yeni duygular
ve fikirler edinerek hatta uzun yillar aradan sonra siir yazmaya baglayarak Odragend sehrine
gider. Amaci Odragend’de diizenlenen ve Anakara’mn en biiyiik siir festivali olan “On Ug
Dolunaylt Y1l Senlikleri”ne son bir kez Katilmaktir. Bilge Sair Bendag’in yolculuklarla ve
maceralarla dolu hareketli yasaminin bir nevi simetrisini olusturan bir diger sair ise dmriiniin
blylk boliminl evinden disar1 ¢itkmadan gegiren siir filozofu Moottah’tir. Yaklagik yirmi
yillik inziva doneminin ardindan biriktirdiklerini insanlarla paylasma zamaninin geldigine
kanaat getiren Moottah, ¢iraklar1 Zeey ve Tagan’t da yanina alarak sehir sehir dolasmaya
baslar. Gittigi her sehirde siir lizerine konusmalar yapar, birikimini insanlara aktarir. Moottah
ve c¢rraklarmin trajik hikdyesi de romanin diger kahramanlari gibi elbette Odragend’de

sonlanir.

Romanin polisiye odakli kurgusu ise deneyimli polis Gamenn’in biitiin {ilkeye yayilan
sair cinayetlerini sorusturma siirecini anlatir. Tipki Bendag ve Moottah gibi tiim iilkeyi
dolasan, buralardaki sair cinayetlerini sorusturan Gamenn, taklit¢iligi simgeleyen Agabu’nun
Serhenas’1 Oldiirtlip onun siirlerini kendi siirleriymis gibi yaymmlattigin1 ortaya cikarir.
Nitekim Agabu’nun baska bir kadina asik olmasi iizerine karisi Zeheyra, bu gergegi
Moottah’a sdyler ve Serhenas’in defterlerini ona verir. Once karis1 Zeheyra’y: 6ldiiren Agabu,

adamlarin1 Moottah ve c¢iraklarinin pesine takar. Moottah ve ¢iraklardan Zeey’i oldiiren
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Agabu’nun adamlar1 Tagan’i 6ldiiremez. Fakat Tagan’in bilincini maniple ederek onu bir
katile doniistiiriirler ve sair cinayetlerini ona igletirler. Romanin sonunda Gamenn Tagan’1
bulur, fakat onun yillar 6nce sair filozof Moottah’in yanina verilen ikiz kardesi oldugunu
Ogrenir. Bu beklenmedik son romanin polisiye boyutunun da ustaca kotarildigini gosterir.
Yine siirleri, taklitgi sair Agabu tarafindan ¢alindiktan sonra oldiiriilen Moottah’in ¢ocukluk
arkadasi Serhenas’in drami, 6liimiin kiyisindan donen geng sair Dehamar’in heyecani, tiim
Anakarayr viicuduna dovme olarak c¢izdirmis Haritact Kaa’nin yol gostericiligi kurguyu
besler, Odragend’deki “On Ug Dolunayli Yil Senlikleri”ne bir bicimde baglanir. Elbette
Sozliikgii Tarkusyu’nun dilciligi, riiyalariyla kahramanlara yol gésteren Umma’nin diigselligi,
Bendag’in hep yaninda olan Ulsangeyma’nin koruyuculugu, kadin sair Lelalu’nun zarafeti
anlatinin renklenmesine, zenginlesmesine ve siirsel atmosferinin tamamlanmasina 6nemli
katki yapar. Sonugta Odragend’deki “On Ug Dolunayli Yil Senlikleri’nde, siirsel bir
atmosferde kesigen kahramanlarin hik&yesi yine “siirin adaleti” baglaminda ¢ozimlenir. Bilge
Sair Bendag onurlandirilir, Moottah ve ¢iraklarinin heykelleri dikilerek hem sairin ¢ektigi
acilar hem de siirin felsefesi 6lumstizlestirilir. Bu arada Agabu’nun taklitciligi ifsa edilir ve
Agabu oOldiiriilerek bir bakima onun sahsinda taklitcilik cezalandirilir. Bdylece siirsel bir

atmosferde cereyan eden anlati, bu atmosfere uygun bir bicimde sonlanir.

Sairin Romam sadece kurgu ve kisiler agisindan degil tema, dil- anlatim, iislup, zaman
ve mekan gibi temel anlati unsurlar1 bakiminda da sairane bir bakis agisindan kotarilmis bir
metindir. Yogun bir dil is¢iligine dayanan mecazli ve sanatli bir sdyleyis, modern diinyanin
somut ve mekanik zaman algisinin disina tasirilan zamansal boyut romanin siirselligini
destekler. Yine siir bayraklariyla donatilmis ve isimleri metaforik gdndermelere yiklu
fantastik kentler ve kasabalar ile hemen her yerde bir bi¢cimde deginilen siire dair felsefi,
kiiltiirel, tarihi, dilsel ve sanatsal degerlendirmeler, Sairin Romani’n1 bastan sona siirsel bir

anlatiya doniistiirtir.
1.1. Sairin Romanr’nda Poetik Fikirler

Kurgudan mekana, zamandan dile, isluptan anlatima kadar hemen her roman
unsurunu siirsel bir dokunun etrafinda bicimlendiren Murathan Mungan, anlati boyunca
poetik fikirlerini dile getirir. Mungan’in bu baglamda {izerinde durdugu konularin basinda
sairin vasiflart gelir. Neredeyse tim kisilerin sair oldugu romanda, yazar gesitli
simgelestirmeler, alegorik kisi ve mekan kurgulamalari {izerinden kendi poetikasindaki sairin

ozelliklerini ifsa eder.



Mungan’a gore bir sair her seyden dnce 6zglin olmalidir. Nitekim romanda 6zgiinligi
yakalamis sairi, heniiz sesini bulamamis sairden ayirt eden “Sairin Kuyusu” adli simgesel bir
mekandan bahsedilir. Sairin Kuyusu’nun, “ge¢misi ta yash kanli devlerin, kirmizi dilli
ejderhalarin zamaninda kalma eski ve kutlu bir sdylenceye dayanan™ (s.87) hikayesine gore
her geng sair, kendine, siirine inandig1 giin geldiginde kuyunun basina gider, siirini kuyunun
icine yiiksek sesle okur. Eger siirinde kendi sesini bulmugsa kuyu siiri sairin sesiyle yankilar,
boylelikle onun sairligi bir bakima tescillenir. Eger sairin sesinde, siirinde hala baska sairlerin
sesi duyuluyorsa, kuyu siiri o sairlerin sesiyle yankilayarak geng¢ sairin heniiz 6zglnligi
yakalayamadigin1 ifade eder. (s.87) Elbette bu alegorik anlatim Mungan’in sairin
Ozglinliigiinii ne kadar 6nemsedigini gosterir ki romanin kurgusu da biiyiilk oranda sairler
arasindaki 6zgiinliik-taklit ikileminden dogan gerilimlerle ilerler. Ozgiinliigiin kisa siirede
kazanilan bir 6zellik olmadigina inanan Mungan, sairin 6zglinligiinii bulmasint dmir boyu
devam eden bir siire¢ olarak algilar. Nitekim romanda da biiyiik bir {in ve s6hret kazanan
sairler bile 6zgiinliigiinii kaybetme, taklide diisme korkusunu siirekli yasarlar. (s. 229) Ote
taraftan 0zgiinligl hi¢ yakalayamamis, baskalarini taklit ederek bir konum edinmeye c¢alisan
sairler ise “kendi gii¢ alanlarinda kendisi i¢in hicbir zaman rakip olmayacak, fazla one
cikmayacak ama malzemesi pek de kotii olmayan ikincil figilirler bulundurarak hayat i¢indeki
yerini saglama almak” (s.258) cabasima girerler. Taklit¢ilige ve tahakkiime dayanan bu c¢aba
sairin i¢indeki sairlik vasiflarint 6ldirdigi gibi (s.271) bir bicimde kendini belli eder ve
taklitgi sair, “bir bagkasinin bayragini dikerek ¢ikt1g1” (s.372) siirin burglarindan ¢ok trajik bir
bicimde indirilir. Nihayetinde Mungan’a gore iyi bir sair, siirin insanin kendini bulmasina
acilan kap1 oldugunu unutmamalidir; zira “hakiki sairlerin soyagaclarindan, gegmis mirasin
tahtalarindan kendilerine taklit kapilar ¢catanlar” (s.245) bir giin kendi kapilarini ¢alacak yiizii

bulamazlar.

Murathan Mungan, ayni zamanda sairin diiriist, zeki ve enerjik olmasi gerektigine
inanir. (s.116) Bu vasiflardan diiriistliigiin altin1 1srarla ¢izen Mungan’a gore bir sair eger
diiriist olmazsa; zekas1 ve enerjisi onu yok edebilir. Yine iyi bir sairin evrensel bir bellege
sahip olmasin1 6nemseyen Mungan, “algilari yalnizca kendi zamanlarina kilitli olanlarin
sairligi sadece bir g¢aligkanliktir” (s.117) ilkesini savunur. Bu baglamda sairin diirlist ve
basiretli olmasi1 kadar, genis bir kavrayis ve muhayyile yetenegine sahip olmasini da 6nemser.
Aksi takdirde sairin enerjik ve caliskan olmasi bos ve amagsiz bir ugras olarak kalacak ve

sairi siireg i¢erisinde tiikenise gotlrecektir.



Murathan Mungan’in sairde aradigi en 6nemli 6zelliklerden biri de sairin; sair fitratina
sahip olmasidir. Mungan’a gore “sair kani1 olmayanlarin yazdigi siirlerin kan1 akmaz ki kessen
kelimelerini.” (s.417) Sairin siirlerine canlilik veren sey, sairin sahip oldugu sairlik mizacidir
ki bu durum; iyi sairi harekete geciren, onu siire gotiiren motivasyonu temsil eden “sairin
kanindaki hayvan” (s.305) motifi ile ifade edilir. Sair mizacina sahip, bilincinde ve kalbinde
siiri stirekli duyumsayan sairin iyi bir siir liretebilmesi i¢in ayrica gevresini, dogay1i, yasami
iyi gozlemlemesi gerekir. Clinkii “tabiatin 6grencisi olamayan iyi bir sair olamaz.” (s.350)
Tabiatin dilini, ruhunu bilen sair, 151g1n nesneler {izerinde olusturdugu atmosferi iyi
gozlemleyebilmelidir. Zira “nesnelere derinligini veren 1s18in egilip biikiilmesidir; iyi sair de
15181 tartabilmesini bilendir.” (s.318) Aksi durumda sair ¢evresine ve i¢inde yasadigi sosyal,
kiiltiirel ve edebi ortama yabancilagir ve bu yabancilasma sairin yeteneklerinin zayiflamasina

yol acar.

Sairin Romani’nda, sairin dil ve anlatim konusunda titiz ve yenilik¢i olmasinin
onemine de dikkat ¢ekilir. Murathan Mungan’in siirleri basta olmak iizere tiim yapitlarinda
0zenle lizerinde durdugu bu durum, ayni zamanda bir sairde aradigi 6zelliklerin basinda gelir.
Mungan’a gore bir sair, s6zciiklerin anlamina, baglamina, tinisina ve ¢agrisimsal boyutlarina
dikkat etmeli; yani sozciiklerin aynasina bakmasii bilmelidir. (s.223) Ciinkii siir, sairin
kelimelerle kurdugu iliskiyle baslar. (s.431) Sair sadece mevcut kelimelerle iligki kurmakla
yetinmez; ayni zamanda yeni ¢agrisimlar, metaforlar, imgeler ve anlatim imkénlar1 ararken
anlamini yalniz kendisinin bildigi sozciikler ve tamlamalar da olusturur ki (5.409) bu sairligin
en o6nemli kriterlerinden biridir. (s.73) Mungan’a gore gii¢li sair, elindeki kelimeler
yoksullastigi, icindeki duyguyu anlatmakta kifayetsiz kaldigr durumlarda “acisin1 dindirmek,
ruhunu sakinlestirmek i¢in sozciik aramaya baglar.” (s.73) Eger bir sair bu arayisin bilincine
varmamissa siirsel anlamda bir mesafe alamayacagi gibi “kendi sigligini, yasama oOzgii

yalinlik, sadelik ve dogallik sanip” (s.114) giinliik dilin sinirlar1 i¢inde kalir.

Murathan Mungan sairin siirekli arayis igerisinde, devingen, Oncii ve yenilikgi bir
tarafinin da olmasi gerektigine inanir. Sairin bu ¢abast hem bireysel hem de toplumsal bir
karakter tasir. Oncelikle herkesin uykuda oldugu saatlerde ortaliga hakim olan (s.11) yani
geceye siginan sair, varolusunu kurulu diizenin, rutin yasamin disinda gergeklestirir. Giinliik
yasamin sinirlarini agindiran bu tavri stirdiirmek ¢ok zordur. Ancak biiyiik sairler, bu sikintili
suireci devam ettirip dmriiniin sonuna kadar sair kalmay1 basarir. (s.254) Ote taraftan bir sairin
Oomriiniin sonuna kadar sair kalmay1 becermesi; ancak kendini yenilemesi ve gelistirmesiyle

mimkiin olabilir. Bu baglamda bir sair, yazdigi en miikkemmel siirde bile bosluk, eksilik



oldugunu unutmamalidir. Murathan Mungan, sairin kendine ve siire karst sorumluluklari
oldugu kadar topluma karsi da sorumluluklart olduguna inanir. Mungan’a gore her seyden
once bir sair “Oliirken yerkiireyi buldugundan daha iyi birakmak zorundadir.” (s.42) Sair,
toplumun, yasamin ve g¢evrenin daha iyi olmasmi isterken; bu istemini de sair kimligini
asindirmadan gerceklestirmeye 6zen gostermelidir. Cilinkii siir disi durumlara angaje olan
sairler, “cogu cenk meydanlarindaki Sliiler kadar birbirinin ayni olan birdrnek siirlerinin
arasinda kaybolup bir toplu mezara gomiiliir gibi askeri diizen i¢inde anonim bir bilinmezlige

gomiliip” (s.294) giderler.

Murathan Mungan, Sairin Romani’nda sairin vasiflar1 hakkindaki fikirlerini dile
getirmekle birlikte; siirin ne olmasi gerektigine, igerigine ve yapisina iliskin de
degerlendirmelerde bulunur. Mungan’a gore siir, her seyden 6nce dilin en kadim sanatidir. Ki
bu 6zelligiyle insanligin kiiltiirel, sosyal, diisiinsel ve sanatsal belleginin en 6nemli unsurlar
arasinda yer alir. Nitekim Mungan, siirin giindelik dilin bulunusundan 6nce ortaya ¢iktigini,
dilin ilk varolus bi¢imi oldugunu ve bu ylizden insanligin ilk kiiltiirel, dini ve tarihi
tiretimlerinin siirsel bir hava tasidigini savunur. (s.165) Sairin Romani’n1 insanlik tarihinin bu
kadim sanatina ithaf eden Mungan, roman boyunca siirin kaliciligiin, gelenekselliginin,
insanhigim tarihiyle kosut birikiminin altin1 gizer. Oyle ki siirle ¢dmlek arasinda bir analoji
kurarak ¢oken uygarliklardan geriye her zaman siir ve ¢omlek kaldigini; bu nedenle ikisinin
de “yerkiirenin en eski taniklar1” (s.71) oldugunu soyler. Siir bu 6zelligiyle ayrica kentlere ruh
verir, kulturleri ayakta tutar ve mekanlara anlam katar. (s.119) Hatta yerkirenin varolusuna
dair sirlarin, mitlerin ve efsanelerin 6ziinde de siir vardir, siirsel bir atmosfer vardir. (s.312)
Bu baglamda Murathan Mungan; tarihle, kiiltiirle, cografyayla ve dogayla i¢ i¢e gegen siirin,

kadim oldugu i¢in kalic1 olacagina da inanr.

Murathan  Mungan, siir  baglamindaki  meselelerden  “yerellik-evrensellik”
tartigmalarina da deginir. Siirin yerel-ulusal kaynaklardan beslenmekle beraber evrensel bir
okuyucuya seslenmesi gerektigine inanan Mungan, bu agidan yerel degerle oriilii; aym
zamanda tlim insanliga hitap edebilen bir siir anlayisina yakin durur. Mungan’a goére “bazi
ciceklerin varliklarin1 yalnizca yetistikleri iklime bor¢glanmis olmalar1 elbette onlarin
giizelligini azaltmaz ama baska iklimlerde yasayamamalar1 varliklarini eksiltir. Yalnizca
kendi topraginda okunur, okunabilir olmak, iyi siire yetmez. lyi siir, dogdugu topragmn
iklimini baska iklimlere doniistiirebilme giiciine, yetenegine sahip olmalidir. Siir dogdugu
yerlerin sesi, kokusudur. Kendi gilinesini, kendi riizgarimi, kendi yagmurunu her yere tasir.

Hem de gittigi yerin giinesi, riizgar1, yagmuru olur. Iyi siir tipki bir ¢omlek gibi viicut buldugu



topragini bagka diyarlara tasiyabilmeli, oralarda da kullanilabilmelidir.” (s.72-73) Yerelden
evrensele agilan siirin, uluslararasi ol¢ekte basarili olabilmesi, i¢inde sekillendigi atmosferin
zenginligini, renkliligini ve derinligini tagiyabilmesi gelenekle kurdugu bagin saglamligiyla
da ilintilidir. Ciinkii toplumun tarihi ve Kkiiltiirel belleginin derinliklerinden siiziilerek
giinlimiize ulasan “siir levhalar1” (s.150) birbirinin iistiine istiflenmis gibidir ve ¢ogu zaman

siir birikimi “bu levhalar1 basamaklandirarak” (s.167) ilerler.

Sairin Romani’nda, siirin dogayla uyumlu olmasi ilkesi de poetik bir belirleme olarak
epeyce tartisilir. Mungan, iyi siirin, en ¢ok kullanilan kelimelerle bile sasirtmay1 basarmasi
bakimindan dogaya benzedigini savunur. (s.10) Yine siirin dogaya en az yabancilasan sanat
oldugunu ifade eden Mungan’a gore siir de doga gibi bazen bir seyi gosterirken ayn1 zamanda
gizler. (s.94) Murathan Mungan, siirle doga arasindaki bu benzerligi daha da ileri gotiirerek
siirle doga arasinda bir 6zdeslesme kurar. Nitekim doganin 6ziinde siir oldugunu ve bir sairin
dogada olmayan dil araciligiyla bu 6zili agiga ¢ikardigini, bir bakima doganin siirini yeniden
yarattigimi, doniistiirdiigiinii belirtir. (s.98) Ote taraftan insanin da dogaya siirle baglandigina
ve dogay1 ancak siirle anlayabildigine inanir. (s.105) Bu baglamda siirle doga arasindaki
iliskinin yabancilagsmadan uzak, deruni, ahenkli ve birbirini yansilayan bir karakter tasidiginin
altin1 ¢izen Mungan, bdylece siirin modern hayatla dogadan iyice kopan insanin bu trajedisini

cOzebilecek en etkili ara¢ oldugunu ifade etmis olur.

Dogayla arasindaki uyumun sonucunda siirin bir kivami, 6l¢iisii ve dengesi olusur ki
Murathan Mungan, bu durumu siirle matematik arasinda bir analoji kurarak agiklamaya
caligir. Siirin bir matematigi oldugunu (s.91) ileri siiren Mungan’a gére “Matematigin sadece
rakamlarla, sayilarla ugrastigini ve kendini sadece onlarla ifade ettigi sananlar yanilirlar.
Matematik bitin evrenin dilidir, harflerin, s6zciiklerin de... Bu nedenle sairlerle
matematikgiler arasindaki akrabalik sanildigi kadar gizli ya da dolayimli degildir.” (s5.487)
Ciinki sairler de tipki matematikciler gibi betimsel gergeklige degil varsayimsal olarak ileri
surdikleri 6nermelerin uygunluguna baghdirlar. (s.488) Oyle ki Mungan, bir siirin
matematigin evrenindeki goriinmezliine yaklagabildigi oranda iyi siir olabilecegini 1srarla

vurgular.

Sairin Romani’nda siirin degisik tanimlar1 da ¢ogu zaman aforizma olarak
degerlendirilebilecek yargilarla ifade edilir. Ornegin Mungan’a gore siir, kusanmayu,
sakinmayi, geri ¢ekilmeyi gerektigi 6lglide uygulayabilen bir i¢ kale sanatidir. (s.22) Yine bir

“ic ses gibi, gizli s6z gibi, sakli uyaklar gibi (...) yeni anlam kapilarmin 6niinde ansizin



beliren glimiis goélgeler gibi” (s.63) varolan siirin “gdgsiinde tesadiif kuslar1 ugar.” (s.42)
flhama, irticalen sGylenmeye dayanan bu yoni, siiri riiyaya yaklastirir ki Mungan’mn
poetikasinda Onemli bir yer tutan siirin psikanalitik boyutuna yapilan vurguyla Ortiisiir.
Nitekim “yar1 mecnun, yar1 kahin, yar1 sair Umma”nin riiyalar1 (s.14), romanin biitiiniine

siirsel ve romantik bir hava katar.

Murathan Mungan, Sairin Romani araciligiyla “iyi siir”, “biiyiik siir” gibi nitelemelere
de yer verir ve kendi poetikasinda “iyi siirin” neye tekabiil ettigine dair ipuglarini okurla
paylasir. Mungan her seyden Once iyi siirin insani sahip oldugu zamanin disina, bazen
gecmise bazen de gelecege tasimasi gerektigine inanir. (5.49) Insami giinliik yasamin
siradanligindan ve monotonlugundan kurtarmasi gereken iyi siiri dokunakli kilan ise ¢ogu
zaman, betimledigi ya da betimler goriindiigii degil, isaret ettigi seylerdir. (s.218) Bir hakikat
sanati olan siir (s.412), ayn1 zamanda insan1 andan koparan igaretler ihtiva etmesi nedeniyle
giinliik yasamin ytizeysel ger¢ekligini soldurur. (s.25) Gilinliik yasamin yiizeysel gercekligini
solduran bir bakima “an” erteleyen iyi siir (s.39), baska bir boyutu soldurdugu gergekligin
yerine ikame eder. Nitekim Murathan Mungan, iyi siirin gergeklik sanati oldugunu
belirtmekle birlikte bu gercekligin farkli bir diizlemi isaret ettigini vurgular. Kendi gergeklik
diizlemini olusturan siir, 1s1ktan dogar (s.125) ve diinyayi, insan1 ve toplumu agiklarken bile
baz1 seyleri gizler. (s.320) Bu gizleme eylemi, siirsel bir diinyanin dogusunu imler ki siirin
anlamin1 da giinliik yasamin yiizeysel anlam diizeyinden koparir. Boylece iyi siir, yalnizca
kendi anlamini tagir hale gelir ve sonsuz sayida gergekligi dile getirme olanagi sunsa da kendi

basina hig¢bir gergekligi temsil etmez. (5.364)

Murathan Mungan siirin igerigi, anlami ve tematik boyutu kadar bigimsel yoni
Uzerinde de durur, siirin dili ve tslubu konusundaki fikirlerini roman boyunca gesitli
vesilelerle dile getirir. Nitekim siirin sdylenen seyden ¢ok sdyleme bigimi oldugunu (s.318)
savunan Mungan’a gore bir sairi diger sairlerden ayiran tislubudur. (s.321) Mungan’in hem
siirleriyle hem de poetik fikirleriyle ortiisen bu islupgu egilim, kendini daha ¢ok dil
baglaminda gosterir. Siirin Oncelikle kelimelerle kurulan iliskide basladigina (s.431) inanan
Mungan, sozciiklerin aynasina bakmay1 bilmeyenlerin iyi sair olamayaca@ini ileri siirer.
(s.223) Mungan’a gore sairlik bir nevi madencilik gibidir ve “sairler dilin altina gomiili
kelimeleri ¢ikartir, onlardan yeni bir evren, yeni bir hayat kurar.” (5.127) Baska bir ifadeyle
iyi sairler, kelimelerin kendi aydinligiyla yetinmez, onlar1 kopiirtiip bagkalastirir. (s.129) Yine
kelimelerin varolan anlamlariyla yetinmeyen sairler, irettikleri imgelerle, metaforlarla,

baglamlarla yeni bir dilsel boyut yaratir. Bu yeni siirsel dil, “gizli bir dildir” (s.167) ve



Mungan’in altin1 1srarla ¢izdigi giinliik gergeklikten beslenmekle birlikte farkli bir diizlemde
sekillenen siirin gergekligiyle yani igerigiyle ¢akisir. Boylece siir, gerek igerik gerekse bigim

bakimindan tamamlanir.

Sairin Romani nda siirin alimlanmasi konusu da tartigilir. Murathan Mungan, sairin ve
siirin vasiflarin1 degerlendirmenin yani sira okur-siir iliskisine deginerek bir bakima poetik
fikirlerini tamamlamis olur. Mungan’a gore okur, eger bir siiri anlamak istiyorsa yogun bir
caba ve emek harcamali, sairin ufkunu ve hayallerini yakalamaya ¢alismalidir. (5.117) Ote
taraftan sairi; yasadigi cografyaya, kiiltiire ve kisiliginin sekillendigi atmosfere gore
degerlendirmemelidir. (s.390) Ciinkii bir sairi yasadigi cografyaya ve kisiliginin sekillendigi
kiiltiirel atmosfere indirgemek hem onun siirlerinin tam anlamiyla anlagilmasini engeller hem
de bir 6nyarginin olusmasina zemin hazirlar. (s. 390) Nihayetinde iyi bir okur, sairin ve siirin
Ozglnliigiinii kavrayabilen, popiiler siirlerden kendini sakinan, siirin anlamina vakif olmak

icin yogun bir ¢aba harcayan, elestirilerinde objektif ve 6l¢iilii davranmaya calisan kisidir.
Sonug

Poetika, siiri genel anlamda kavrayan, onun bi¢imini, igerigini, iislubunu, estetigini
kapsayan konular1 belli bir 6rnege bagli kalmaksizin irdeleyen bir bilgi dalidir. Tarih boyunca
bircok sair; siire dair fikirlerini, siir anlayislarin1 yansitan poetikalar kaleme alir. Bu
poetikalar, kimi zaman sairin poetik fikirlerini, yazdig siirler araciligiyla dile getirmek
istemesi sebebiyle manzum bigimde; kimi zaman da teorik bir ger¢eve olusturma gayesiyle
diizyaz1 (makale, deneme) biciminde olur. Bu baglamda edebiyat sahasina daha gec ¢ikan
roman, uzun siire sairlerin poetik fikirlerini agiklamada pek ragbet etmedikleri bir tiir olarak
kalir. Ancak Bati1 edebiyatinda 19. yiizyildan itibaren 6zellikle biliylik yazarlar tarafindan
yetkin orneklerinin verilmesiyle birlikte sairler romana ilgi gostermeye baslar. Daha ¢ok siirle
anlatamadiklar1 hikayeleri, romanla ifade etmeye c¢alisan sairler, siir anlayislarini, siirin
yapisal, izleksel ve teknik boyutlar1 hakkindaki fikirlerini de roman araciligiyla paylasmay1
denerler. Poetik roman vasfi tasiyan bu anlatilara Tiirk edebiyatinda pek rastlanmaz. Bu
nedenle Cagdas Tiirk Edebiyatinin 6nemli kalemlerinden Murathan Mungan’in Sairin Romani
adli eseri, bu alandaki ¢alismalarin avangart bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii TUrk
Edebiyatinda belki de ilk kez bir sair, poetikasin1 yazdig bir roman iizerinden agiklar, okurla
paylasir. Neticede fantastik, iitopik ve polisiye roman havasi tasiyan Sairin Romani, ayni
zamanda siir sanatint merkezine alan, siirin yapisal, varolugsal ve teknik meselelerine ¢esitli

vesilelerle deginen bir anlatidir.



Sonunda siirsel adaletin saglandigi bir kurgusal diizlem, hemen hepsi bir bigimde siirle
ilgilenen kisiler kadrosu, yogun bir dil isciligine dayanan mecazli ve sanatli bir sdyleyis,
modern diinyanin somut ve mekanik zaman algisinin digina tasirilan zamansal boyut, siir
bayraklariyla donatilmis ve isimleri metaforik gondermelere yiiklii fantastik kentler Sairin
Romani’n1 bastan sona siirsel bir anlatiya doniistiiriir. Bu siirsel anlati; kurgu, kisiler, bakis
acist, tema, dil- anlatim, iislup, zaman ve mekan gibi temel anlati unsurlar1 bakiminda sairane
bir islupla kotarilmig bir anlat1 oldugu kadar siirin kriterlerini ve sairin vasiflarini da g¢esitli
yonleriyle yansitan bir romandir. Mungan 6zgiinliikle, caliskanlikla, tislupculukla, titizlikle,
dirdstlukle ve yenilik¢ikle vasiflandirdigi sairden; yerel-evrensel dengesini tasiyan, dogayla
uyumlu, Ol¢iisii ve matematigi olan, insan1 hem ge¢mise hem de gelecege gotiiren, kendine
has bir gergeklik diizlemi yaratabilmis, dil ve lislup bakimindan yetkin, igerik-bigim dengesini
saglamis siirler Gretmesini ister. Sonugta sair ve siire dair bu tespitler, Murathan Mungan’in

poetikasinin temel kodlarini verdigi gibi Sairin Romani’n1 da poetik bir romana doniistiirtir.
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