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Tiirk Sinemasi tiim tarihsel donemlerinde hazir edebi kaynaklara yénelmis ve
yararlanmistir. Bu kaynaklar; siir, roman, 6ykii, basilmis anomin halk hikayeleri, teatral metinler,
biyografilerdir. Cumhuriyet Donemi romancilarindan Esat Mahmut Karakurt yapitlari en ¢ok
sinemaya uyarlanmis yazarlardan biridir. Bu yamyla, Tiirk Sinemasinda popiiler melodram
tiiriinii derinden etkilemis bir kaynaktir. Bu calismada Esat Mahmut Karakurt’un sinemaya
uyarlanmus tiim yapitlar1 anlatisal ve gorsel yapr olarak incelenecek, karsilastirilacak ve Tiirk
Sinemasi popiiler melodramlarinda olusturdugu etkiler, izler ve yerlestirdigi kaliplar ortaya
cikarilacaktir.

Yontem olarak; tek tek izlenen bu filmlerin icerik ¢éziimlemesi yapilmis, (6ykii kaliplari, ana
ve yan karakterler, mek&n ve zaman kullamimi) yazarin/yonetmenin kurdugu diinya ve yaklagimi
ortaya cikarilmis, yazinsal metinle filmsel siire¢ arasindaki uylasim karsilastirilarak tiim bu film
uyarlama/uretim sirecinin kolektif kabule doniisiimii, Tiirk Sinemasinda popiiler melodram

tiiriine etkileri ve izleri belirlenmistir.
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ESAT MAHMUT KARAKURT'S NOVELS ADAPTATIONS FROM LITERATURE TO THE
CINEMA AND THE EFFECTS TO MELODRAMA
ABSTRACT

Turkish Cinema has inclined towards complete literary sources that are already available in
all its historical periods and made use of them. These sources are poems, novels, short stories,
published anonymous folk tales, theatreal texts and bibliographies. Esat Mahmut Karakurt, one of
the Republic Era novelists, is a writer whose works are one of the sources that have deeply affected
popular melodram style in Turkish Cinema. In this work, all of Esat Mahmut Bozkurt’s books that
have been adapted to cinema will be examined in terms of narrative and visual structure and their
effects, impressions and the terms they settled in popular melodrama in Turkish Cinema are
revealed.

As a method, the contents of these movies are analyzed one by one, forms of short stories,
major and miner characters, use of place and time are examined, the approach and fictitious world
of novelist and the director is identified, the match between the literary text and process of the film
is compared and the transformation of the whole adaptation and production process to a collective
acceptance and its effects and impressions on the popular melodrama in Turkish cinema are
determined.
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GIiRiS

Tiirk Sinemasi var olusundan bugiine, agirlikli olarak 6ykiinmeci ve hazir kaynaklardan
yararlanan bir yaklasimi benimsemistir. Sinema sanatina gore daha kokli bir gegmise ve
birikime sahip olan, kurallar1, tiirleri belirginlesip oturmus olan edebiyat alaninin, sinemacilar
icin cazip olmasi dogaldir. Bu yiizden, 6zgiin ve yaratici ¢aligmalara siklikla rastlanmaz. ilk
yillarda, teknik ve icerik olarak dogrudan bati sinemasinin yaklasimlarin benimseyen Tiirk
Sinemast, dykiilii film siirecinin baslamasiyla yine bat1 etkisindeki edebiyatina yénelmistir. Tlk
konulu film olan PENCE (1917) Mehmet Rauf’un bir metninden Sedat Simavi yonetmenliginde
filme gekilmistir. Uzun siiren Tiyatrocular Doneminde (1923/1939) teatral metinlerin sezon
icinde oynanan bi¢imiyle, oyuncu kadrosuyla filme aktarilmasindan 6te iiriin verememistir.
(Ozobn, 1985:341)

Tiirk Sinemas: ile edebiyat arasindaki iliski (Bat1 edebiyati dahil) kimi zaman bire bir
uyarlama, kimi zaman esinlenme, kimi zaman da izinsiz, onaysiz intihal (¢calma) bi¢cimlerinde
gunimize kadar gelmistir. Ancak, en yogun iliskinin yasandigi dénem 1939-1960 arasi
donemdir. Bu donemde, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halide Edip Adivar, Aka Giindiiz, Sermet
Mubhtar Alus, Refik Halit Karay, Resat Nuri Giintekin, Faruk Nafiz Camlibel gibi Cumhuriyet
Doéneminin ‘belirleyici’ yazarlarmin yapitlart sinemamizin bilyliik oranda beslendigi kaynak
olmustur. Bu y&neligin iki ana nedeni vardir. Sinema tarihgisi Nijat Ozon’e gore; Tiyatrocular
Doneminin tek adami Muhsin Ertugrul 17 yil boyunca yalnizca teatral metinleri ve sezon igi
oyunlar1 sinemaya aktarmus, edebiyat alanina veya 0zgiin senaryolara ilgi gostermemis, 1939
yilindan sonra Ertugrul’un sinema alanindan cekilmesiyle birlikte edebiyat alani 6nem
kazanmistir.(Ozon, 1995,99) Bir diger neden, bu yazarlarin belirli bir okur kitlesine, buna bagh
olarak hazir seyirciye sahip olmasi ve anlatilan hikayelere seyircinin kendini yakin
hissetmesidir. Yapitlar1 sinemaya aktarilan yazarlarin biiyiik ¢ogunlugu o dénemin toplumsal

yapisina uygun, inandiricilik sorunu olmayan, edebi degeri diisiik hikayelerdir. Ayn1 donemde,



sinemacilar1 etkileyen ve besleyen diger bir kaynak {ilkemize yeni yeni giren Hollywood
yapimlaridir. Tiirk Sinemacilari, bu etkilenmeyle, seyircinin yogun ilgisini ¢eken vurdulu
kirdili, kagip kovalamacali, ganster filmlerinin benzerlerini iiretmekte gecikmez. Ornegin;
Osman F.Seden 1955 yilinda Kanlariyla Odediler, bir yil sonra Intikam Alevi, 1958 yapimi
Beraber Olelim adli filmlerinde Amerikan filmlerini taklide yonelmistir. (Giighan,1992,79)
Esat Mahmut Karakurt ise, edebi degerinden 6te piyasa isi tabir edilen ¢izginin ¢ok satan
ve kitlesellesmis yazarlarindandir. Karakurt’'un yani sira Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin
Berkant gibi yazarlar da aym ¢izgide iiriin vermis ve Karakurt kadar sinemacilara kaynak
olusturmus tiirdes yazarlardir. Ozellikle Kerime Nadir, bu calismanin konusuna ¢ok yakin bir
yazar olarak iizerinde durulmasi, sinemaya uyarlanan yapitlar1 incelenmesi gereken, Tiirk
Sinemasinda popiiler melodram tiiriinde Karakurt kadar etkili izler birakmig yazarlardandir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda yazmaya baslayan, bu nedenle Cumhuriyet Donemi yazarlar
arasinda yer alan Esat Mahmut Karakurt, yiizy1l basinda 1903 yilinda istanbul’da dogmustur.
Kadikoy Lisesini bitirdikten sonra Dig Hekimligi ve Hukuk Fakiiltesinden mezun olmustur. Bir
stire avukathik yapan Karakurt gazetecilik, Galatasaray Lisesinde 6gretmenlik de yapmustir.
Yazi evrenine Once gazetecilik yaparak giren Karakurt bir siire Oykiiyle ilgilenmis sonraki
déneminde romana yonelmistir. Bir donem politikayla ilgilenen yazar 1957-1960 arasinda Urfa
milletvekili, 1961-1966 arasinda ise Urfa Senatérii olarak gérev yapmustir. Yazin alanina Son
yillarinda dinlenceye cekilen yazar 15 Temmuz 1977 yilinda dlmiistiir. (Onertoy, 1984:32)
Karakurt, romanlarinda agirlikli olarak milli duygulara, bu ugurda verilen savasimlara,
arada yasanan tutkulu asklara yer vermistir. Ask ve erotizm kimi zaman ana Oykiiniin yaninda
leit-motiv olarak, kimi zaman temel ¢ikis noktasi olarak yer alir. Derinlemesine psikolojik
coziimlemeler ve kisilik betimlemeleri yoktur. Karakterler ve yan karakterler kaliplar iizerine
kuruludur. Temalar, kahramanlik, 6zveri, aile, vatan sevgisi, agirliklidir. Hikayeler
Balkanlardan (Makedonya, Romanya, Bulgaristan) Istanbul’a, Anadolu’ya, Uzakdogu’ya ve
Ortadogu’ya kadar uzanan genis bir cografyada geger.
[k roman1 olan “Vahsi Bir Kiz Sevdim” de, Makedonya’daki komitacilarin bagkaniin

kiziyla bir Turk subayi arasindaki ask anlatilir. Diger romanlarinin ¢cogunda anlati olarak, buna



benzer ‘zitlar arasindaki ask, ¢catisma’ kalib1 egemendir.Romanlari ve romanlarindan uyarlanmis

filmlerin ¢6ziimlemelerinde anlatisal yapi tiim 6geleriyle ortaya ¢cikmustir.

ESAT MAHMUT KARAKURT ROMANLARININ VE BU ROMANLARDAN
UYARLANAN FILMLERIN COZUMLENMESI
Roman ve filmlerin ¢oziimlemeleri yapilirken; romanlar kiutlphaneler ve sahaflardan
edinilip duz ve analitik okuma yapilmistir. Hikayeyi olusturan yapisal dgelerden baskin olan,
temel kullanimda yer alan karakterler, yan karakterler, hikdyenin gectigi siirem, kullanilan ve
anlatisal yapiya katkisi olan temel nesne, kavram ve uzamlar tek tek ¢ikarilmstir. Ulagilabilen
alt1 film; Mimarsinan Universitesi Sinema-TV merkezi Arsivi ve Ugur Film (istanbul-yapimc1
firma) arsivinden edinilip diiz izleme, analitik sahne c¢oziimleme yontemi izlenmistir.
Romandaki gibi belli bashklarda dokiimler c¢ikarilmis, son asamada roman/film
karsilastirilmasina gidilmistir. Coziimleme basgliklarinda, konu/tematik yapi, ana ve yan
karakterler, i¢ ve dis uzamlar, nesneler, kavram ve olgular gibi ortak basliklar saptanmistir.
Yalnizca romanlar igin “SOYLEM?”, filmler icin “SINEMATOGRAFI” basliklarnda bir
ayrim sz konusudur. Izlenen ve degerlendirilen filmlerin kiinyeleri de ¢dziimlemelerin basina

eklenmistir. Uyarlamalarin sayisal dokiimii asagidaki tablolarda yer almaktadir.

YAYINLANMIS ESAT MAHMUT KARAKURT ROMANLARI

Vahsi Bir Kiz Sevdim 1926
Colde Bir Istanbul Kiz1 1926
Daglar1 Bekleyen Kiz 1936
Allahaismarladik 1936
Oliinceye Kadar 1937

Son Gece 1938

Kadin Severse 1939

Ik ve Son 1940

Kocami Aldatacagim 1940
Sokaktan Gelen Kadin 1945
Ankara Ekspresi 1946



Bir Kadin Kayboldu 1948
Omriimiin Son Gecesi 1950
Erikler Cigek Act1 1952
Son Tren 1954

Kadin Isterse 1960

Bu romanlarin disinda, yaymlanmamig Esat Mahmut Karakurt roman1 Kamah
Zeybek, 1964 yilinda sinemaya uyarlanmustir.

BiR KEZ UYARLANAN ROMANLAR (TOPLAM 8 YAPIT)

COLDE BiR iISTANBUL KIZI 1957-FARUK KENG
SON TREN 1964-NEJAT SAYDAM
KAMALI ZEYBEK 1964-NURI AKINCI
KADIN iSTERSE 1965-NEJAT SAYDAM
ERIKLER CiCEK ACTI 1968-NURI O.ERGIN
OLUNCEYE KADAR 1970-SAFA ONAL
BIiR KADIN KAYBOLDU 1971-SAFA ONAL
ALDATACAGIM 1991-ORHAN ELMAS
Tablo-1

BIRDEN COK UYARLANAN ROMANLAR (TOPLAM 9 YAPIT)

Yapit Ik Uyarlama Ikinci Uyarlama
ALLAHAISMARLADIK 1951 SAMi AYANOGLU | 1966 NEJAT SAYDAM
SONGECE 1952 SAMi AYANOGLU | 1967 MEMDUH UN
ANKARA EKSPRESi 1952 AYDIN ARAKON | 1970 MUZAFFERASLAN
VAHSI BiR KIZ SEVDIM 1954 LUTFi AKAD 1972 NEJAT SAYDAM
DAGLARI BEKLEYEN KIZ 1955 ATIF YILMAZ 1968 SUREYYA DURU
ILK VE SON 1955 ATIF YILMAZ 1968 MEMDUH UN
KADIN SEVERSE 1955 ATIF YILMAZ 1968 ULKU ERAKALIN
SOKAKTAN GELEN KADIN 1961 A. ALYANAK 1984 ORHAN AKSOY
OMRUMUN TEK GECESI 1959 1968 NURI O.ERGIN 1984 (3. uyarlama)
ARSAVIR ALYANAK | OSMAN F.SEDEN

Tablo-11



ILK VE SON

Konu/Tematik Yapi: Simarik ve zengin bir kadin olan Necla, Orhan adli arkadasiyla
araba gezisine ¢iktig1 bir giin arkadasinin birlikte olma Onerisini reddeder. Sinirlenen Orhan
tecavuze yeltenir. Bir ciftlikte idarecilik yapan Mecdi kadimi kurtarip yardim eder. Ancak
Necla’y1 sertce elestirir. Ikilinin bu tanismasindan sonra Necla’nmn aslinda Mecdi’nin ¢alistig
ciftligin sahibi oldugu ortaya ¢ikar. Aralarinda bir iktidar savasi yasanir. Zamanla bu gerginlik
aska doniisiir. Is i¢in vapurla izmir’e gidip gelirler bu yolculuk sirasinda iliskileri ilerler. Ancak
dondiikten sonra felaketler birbirini kovalar. Mecdi ¢iftlik yolunda kimligi belirsiz bir kadin
tarafindan vurulur. Yaralanmanmn etkisiyle gorme yetenegini kaybeder. Yapilan tim
miidahalelere ragmen yasam boyu kor kalmasi kaginilmaz hale gelir. Necla ne olursa olsun
umudunu yitirmemesi gerektigini telkin eder. Israrla evlenmeyi 6nerir. Mecdi kabul eder. Ama
yasamdan umudunu tamamen kesmistir. Bu arada onu vuranin, kendisine tutkuyla baglanan
ciftlik calisgam1 Ayse oldugu ortaya ¢ikar. Bir ay sonra nikdh masasina otururlar, buruk bir
mutluluk yasamaktadirlar. Mecdi ruhsal olarak ¢okmiis durumdadir. Karamsarligi had
safhadadir. Zifafin ertesi ginii ¢iftlige gitmek ister. Ciftlikte eski odasina kapanir. Yaninda
tagidig1 bigakla bileklerini keserek intihar eder.

iLK VE SON/ROMAN COZUMLEME

Ana Karakterler: Necla, Mecdi Yan Karakterler: Orhan, Ayse, Mecdi’nin annesi, kdhya
Ismail, avukat Esref, hizmetci Nazli, sofor Recep, bahgivanlar, koyliler, Isvicreli usak, goz
doktoru, doktorun yardimcilari, Nuri bey, Kazim efendi, karakol amiri, Komiser Cahit. ic
Uzamlar: Ciftligin ici, bahgesi, Mecdi’nin odasi, annesinin odasi, muayenehane, izmir vapuru
ici, Necla’nin evi, muayenchane, karakol, otel odasi, hastane odasi, Kadikdy Evlendirme Dairesi
salonu. Dis Uzamlar: Alemdar yolu, ¢iftlik, acik araziler, Necla’nin koskii, bahgesi, Adalar,
Marmara Denizi, Beyoglu, Galata rthtimi, izmir Kordon boyu, fuar alam, gazino ve plaj
tesisleri, Haydarpaga Numune Hastanesi bahgesi, Kadikdy, Kiigliik ¢amlica tepesi. Strem:
Hikaye birkag aylik siirede geger. Atlamalar giinliik ve haftaliktir. Nesneler: Kirmizi spor araba,
is makineleri, diger ara¢ geregler, mektuplar, tibbi gerecler, ¢aki. Kavram ve olgular: Gurur.

Ihtiras, hilkkmetmek, ask, 6zveri, yitirilen saglik (kor olma). Séylem: Yazar, agdali ve tumturakli



bir kurguyla inandiriciliktan uzak, yapay kahramanlarla kurulu bir hikdye anlatir. I¢ seslere ve
hesaplagmalara yer verilmistir. Olay Orgisu tipik melodramatik o6gelerle bezelidir.
Derinlemesine kisilik analizleri yoktur. Ana ve yan kisiler yasamda tam olarak karsilig
olmayan kisilerdir. Dil, agirlikli olarak eski Tiirkge’nin egemenligindedir. Agiz, sive
kullanilmamistir. Yazar kurdugu diinyay1 onaylamakta, ask i¢in her tiirlii 6zverinin gerekliligini
savunmaktadir.
ILK VE SON/FILM COZUMLEME

Filmin Kinyesi: Yapim yili 1955, Sonku Film, Yapimci; Cahide Sonku, Yo6netmen; Atif
Yilmaz, Senaryo; Sadik Sendil/Atif Yilmaz, Oyuncular; Cahide Sonku, Nuri Altinok, Nurhan
Nur, 1.Galip Arcan Ana Karakterler: Necla, Vecdi Yan Karakterler: Orhan, Reneta, Ayse,
kiigiik cocuk, Selahi baba, komiser Cavit, doktorlar, avukat Esref. i¢ Uzamlar: Ciftlik ici, kosk
ici, vapur kamara, otel odasi, ameliyathane, hasta odasi, yolcu salonu. Dig Uzamlar: Alemdar
yolu, Aglayankaya mevkii, ¢iftlik arazisi, kdsk onii ve bahgesi, Adalar, Marmara Denizi, izmir
caddeleri, fuar alani, Kadifekale, hastane bahgesi. Slirem: Romanda oldugu gibi birkag aylik
slirede hikdye tamamlanir. Atlamalar gunluk, birka¢ gunliiktir. Nesneler: Tablolar, ciftlik
donanimi, arabalar, gosterisli giysi ve takilar. Kavram ve Olgular: Gli¢ ve servet gosterisi,
ihtiras, marazi ask, gurur, intihar. Sinematografi: Siyah-beyaz filmde anlama katkisi olan
kamera agilar1 (alt agi-iist ag1) bolca kullanilmistir. Kent goriintilerinde genel ve uzak ¢ekimler
agirliktadir.(Izmir, Kadifekale, fuardan goriintiiler, Adalar, Marmara Denizi vd.)Giindiiz i¢/dis
cekimler agirliktadir. Dublaj acemice yapilmis ve karakterlerle sesler uyumsuzdur. I¢ ve dis
uzamlarin ¢oklugu gorsel yapida ¢esitlilik ve zenginlik duygusu vermektedir. Y6netmen,
romandaki malzemeyi iyi kullanmis, ticari sinemanin ve melodram tiiriiniin biitiin triikklerine
bagvurmustur. Filmin ikinci ¢evrimi 1968 yilinda Memdun Un ydnetmenliginde, Ciineyt Arkin,
Funda Postaci oyunculuguyla gerceklestirilmistir.

Karsilagtirma: Roman ve film arasinda kimi yan karakterlerin ¢ikarilmasi, eklenmesi ve
final disinda fark yoktur. Romanda Mecdi (filmde Vecdi) intihar edip olir (trajik son), filmde
intihar agamasinda Necla tarafindan ikna edilerek vazgegirilir (mutlu son).Romanda daha ¢ok

dis uzam varken filmde bunlardan bazilar1 ¢ikarilmustir. (Sahilyolu, Galata Rihtimi, Izmir’de



bazi sahneler). Diger Esat Mahmut Karakurt uyarlamalar iginde gorsel ve uzamsal malzemenin
kullanim1 konusunda en ileri diizeyde filmlerden biridir.

OMRUMUN TEK GECESI

Konu/Tematik Yapi: Evli bir kadin olan Cemile Ekrem’le iliskisi vardir. Cemile, silik
kisilikli, pisirik kocasinda bulamadigini Ekrem’de aramaktadir. Ancak bu iliski de problemlidir.
Sik sik yasadiklar1 bir tartigma sirasinda Ekrem’in arabasi bisikletiyle dolasan bir geng kiza
carpar. Hafif yaralanan kizla ilgilenirler ve bu kaza Ekrem’le gen¢ kiz arasinda bir iliskinin
baslamasina neden olur. O giiniin aksami geng kizla Ekrem beraber olurlar. Gecenin sonunda
Cemile’ye yatakta yakalanirlar. Cemile cantasinda tasidigi tabancayi ¢ikarip 6nce kizi sonra
kendini éldurdr. Uzun siiren sorusturma ve mahkeme sonunda Ekrem aklanir ve Gediz’e gidip
yeni bir hayata baglar. Burada geng ve ¢ekici bir kiz olan Giilseren’le tanisir. Giilseren nisanli
olmasina ragmen Ekrem’e tutulur. Bir dizi kotii olay ve kavgadan sonra Istanbul’a dénmeye
karar veren Ekrem ciftlikten ayrilir. Giilseren’e kirgindir. K6yden ¢ikmasina yakin atla
kendisine yetisen Giilseren olan biteni anlatip af diler. Barigirlar ve gelecegi birlikte kurmaya
karar verirler.

OMRUMUN TEK GECESi/ROMAN COZUMLEME

Ana Karakterler: Ekrem, Giilseren, Giilderen, agabey, Riza Bey, Cemile, Giilgonca Yan
Karakterler: Cemile’nin kocas1 Serif Tung, savci, sofor Ihsan, Ekrem’in 6zel soforii, Cemil,
Ali, Kerim g¢avus, Ahmet efendi, Emine hanim, tecaviizcii iki hapishane kackini, doktor,
hizmetci Ayse. i¢c Uzamlar: Ekrem’in arabasi, kir kahvesi, gazino, adliye koridorlari, savcinin
odasi, tren kompartimani, kOy evinin i¢i, Riza beyin evi, Ekrem’in Cihangir’deki evi. Dis
Uzamlar: Kir gazinosunun 6nii, Istinye koyu, Maslak yolu, Sisli-Osmanbey yolu, eczane 6ni,
Cihangir sokaklari, Istanbul Adliyesi 6nii, tren istasyonu, kdy dis1 kirsal alan, kdyiin girisi, koy
evinin Onil, patika yol, Gediz ve Gediz sokaklari, kosk bahgesi, havuz ve cevresi. SUrem:
Hikdye toplam dort ay iginde yasanmaktadir. Bir giinliikk, haftalik ve iki haftalik zaman
atlamalar vardir. Ger¢ek zaman kullanimi filmsel zaman kullanimindan fazladir. Nesneler:

Arabalar, jip, tabanca, pansuman gerecleri, bisiklet, tren, kazma-kiirek, kirbag, at kosumlari



Kavram ve Olgular: Yasak iligki, erotizm, aile, namus, erdemlilik, intikam, pismanlik,
umutsuzluk-umut, ihtiras. Sylem: Agdali bir anlatim egemendir. Eski dildeki kimi deyim ve
sozciikler sik¢a kullanilmistir. (mamafih, filhakika, muazzam vb.) Sive ve agiz yalnizca
tecaviizciilerin =~ konugmalarinda  kullanilmistir.  Yazar, kahramanlarinin ask ugruna
katlandiklarini, her seye karsin birlikte olma kararliliklarini onaylamakta, kurdugu diinyaya
kendini yakin gordiigiinii hissettirmektedir.
OMRUMUN TEK GECESI/FILM COZUMLEME

Filmin Kudnyesi: Yapim yili;; 1959/Melek Film, Yapimci; Sahan Haki Yonetmen, Senarist;
Arsevir Alyanak, Kamera; Turgut Oren, Oyuncular; Belgin Doruk, Kenan Pars, Fatma Girik,
Reha Yurdakul, Ahmet Tarik Tekge, Saltuk Kaplangi, Ozel Batu, Mualla Kavur. Ana
Karakterler: Ekrem, Giilseren Yan Karakterler: Giilderen, Riza, Ekrem’in patronu, koy
halki, ciftlik calisanlari, avukat Resit, tecaviizciiler, nikdh memuru, nikah davetlileri, kamyonet
soforii, komiser, gardiyanlar, maden iscileri. i¢c Uzamlar: Butik, isyeri, bar, uyusturucu alemi
yapilan yer, komiserin odasi, Ekrem’in evi, kdydeki ¢iftlik evi, Giilseren’in ¢iftlik evi, tren
kompartimani, depo, saglik ocagi, Giilseren’in Istanbul’daki evi, nikdh salonu, sorgu odasi,
cezaevi kogusu, akil hastanesi. Dis Uzamlar: Istanbul cadde ve sokaklar;, maden sahast,
ormanlik ve kirsal alanlar, selale, koy meydani, patika yol, deniz kenari, [stanbul karayolu, akil
hastanesi. Strem: Film, toplam birkag aylik siirede tamamlanmaktadir. Geg¢mise iliskin
animsamalar, flash-back teknigi ile verilmektedir. Nesneler: Uyusturucu madde, araba, kirbag,
mektup, s6zlesme metni, madencilikte kullanilan malzeme, mahkemeye sunulan belge

Kavram ve Olgular: Zorlama iligski, mutsuzluk, para tizerine kurulu egemenlik, ihanet,
erotizm, 0liim, cinayet, tecaviiz, esaret, akil hastalig, trajik son. Sinematografi: Filmde ticari
sinemanin tiim kaliplar1 vardir. Sinemasal anlatinim zenginlestirilmesine doniik bir ¢aba yoktur.
Sahne ve planlar klasik kurallara bagli, kamera hareketleri, ¢cekim olgekleri standartlarla
stmirhidir. Dis uzamlarda dogal 11k kullamimu agirliklidir. I¢ uzamlarda diiz yapay 1s1k tercih
edilirken, dekor ve kostim kullanimi ile makyaj uygulamalar1 dengelidir. Fonda dénemin
popller muzikleri kullamilmgtir. Ozgiin bir sinematografik yarati, estetik diizenleme ve

arayistan soz edilemez. Turk melodram filmlerine yonelik etkilemede ilk akla gelebilecek Esat



Mahmut Karakurt uyarlamalarindan biridir. Bu film, ikinci kez 1968 yilinda Nuri O.Ergiin
tarafindan sinemaya uyarlanmis, basrollerini Filiz Akin ve Ediz Hun paylagsmistir.1984 yilinda
Ugur Film sirketince, Memduh Un tarafindan iigiincii kez sinemaya aktarilmistir. Basrolleri,
Hiilya Avsar, Kenan Kalav paylagsmistir. Bu versiyonunda ilkine gore daha ticari bir yaklagim
egemendir. Daha ¢ok, Hiilya Avsar erotizmi iizerine kurulmus bir ti¢iincii ¢evrimdir.

Karsilastirma: Film ve roman arasinda ticari kaygilara dayanan farklar vardir. Romanda
dozunda kullanilan erotizm, filmde iyice abartilmistir. Seyirciye yonelik yogun erotik sahneler,
anlamsizca uzayan sevismeler yer almaktadir. Uzam kullaniminda ortakliklar oldugu kadar
farkliliklar da s6z konusudur. Romanda kismen yer alan karakter betimlemeleri filmde hig
yoktur. Kadinlar ve erkekler bilinen, derinliksiz, yapmacikli kaliplarla sunulmaktadir. En
onemli fark, finaldir. Romanda, Ekrem ve Giilseren mutlu sona ulasip kavusurken, filmde konu
son derece trajik bigcimde biter. Eski nisanli 6nce Ekrem’i ve Giilseren’i sonra da kendini
vurarak oldurdr.

SOKAKTAN GELEN KADIN

Konu/Tematik Yapi: Semra, Cemil adli bir adama metreslik yaparak hayatin1 kazanan
bir kadindir. Bir giin yiikli bir meblag karsiliginda bir is teklifi alir. Zengin bir adamin, bir bar
kadinyla iligki kuran oglunu bu sevdadan vazgecirmek istemektedir. Bu nedenle Selim’in bagka
biriyle tanisip kadindan uzaklagmasini planlamaktadir. Semra isi kabul eder. Bir dizenleme
yapilarak Uludag’da bir otelde karsilagmalar1 saglanacaktir. Ancak isler umuldugu gibi gitmez.
Selim’le aralarinda gercek bir agk baglar. Basta Selim’in babasi olmak {izere herkes bu iliskiye
karsidir. Babasi onlart ayirmak i¢in elinden geleni yapar. Semra’nin eski sevgilisi Cemil intikam
pesindedir. Bir dizi tatsizliktan sonra olaylar iyice karmasik hale gelir ve trajik bir sonla biter.

SOKAKTAN GELEN KADIN/ROMAN COZUMLEME

Ana Karakterler: Semra, Selim Yan Karakterler: Cemil, Marika, ihsan Bey, avukat, otel
personeli, ihtiyar balik¢i, sofér. i¢ Uzamlar: Uludag’daki otel odasi, lobi, Thsan Beyin evi,
Cemil’in evi, vapurun i¢i. Dis Uzamlar: Uludag, otel ve ¢evresi (otele giden yol, kayak pisti,
tesisler), Istanbul Fenerbahce semti, Nisantas1 caddeleri, Kadikdy ¢evresi, Slrem: Hikaye

birkac aylik atlamalarla toplam bir yil i¢inde yasanir. Nesneler: Liks arabalar, mektup, telefon,
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vapur. Kavram ve Olgular: Yasak agk, siddet, entrika, tuzaga diisirmek, tutkulu agk, kiigiik
diistirme, tehdit. SOylem: Yazar, tumturakli bir dil kullanmustir, sive, agiz yoktur. Eski dilde
sozciikler kismen kullanilmistir. Ciimleler uzun olusu nedeniyle dil hatalar1 tagimaktadir. Yazar
kurdugu diinyay1 onaylamakta, yer yer roman karakterlerini kendi agzindan elestirmektedir.
SOKAKTAN GELEN KADIN/FILM COZUMLEME

Filmin Kunyesi: Yapim yili; 1961/Erman Film, Yapimci Hiirrem Erman, Yonetmen ve
Senarist; Arsevir Alyanak, Kamera; Gani Turanli-Mike Rafaelyan, Oyuncular; Ahmet Mekin,
Sevim Caglayan, Avni Dilligil, Handan Adali, Ibrahim Delideniz Ana Karakterler: Semra
(Sevim Caglayan), Selim (Ahmet Mekin) Yan Karakterler: Selim’in yerine gegen arkadasi,
[hsan Bey, Cemil, Sinasi, Semra’nin yardimcisi, Semra’nin arkadasi, otel personeli, motel
personeli (Sile), Cemil’in adamlar1, Belgikali kadm, otel balosundaki davetliler, garsonlar,
Uludag tatilcileri. I¢ Uzamlar: Semra’nin evi, baro, resepsiyon, bar, restoran, otel odasi,
Sile’deki motel odasi, Semra’nin evdeki odasi, balo salonu. Dis Uzamlar: Semra’nin evinin
havuz kenar1, bahgesi, Istanbul cadde ve sokaklar, Uludag (pist ve ormanlik alan), Uludag yolu,
Sile yolu, Sile sahili. Srem: Film, Semra’nin Selimle yedigi bir aksam yemegi ile baglar. Uzun
zaman atlamalar1 yoktur. Toplam siire birkag haftadir. Nesneler: Semra’nin frapan giysi, taki ve
aksesuarlari (canta, agizlik, sal, iri kiipeler, tuhaf sapkalar vs.), liikks arabalar, kayak takimlari, av
silahlari. Kavram ve Olgular: Tutkulu ask, erotizm, liiks yasam, 6zveri, miicadele, intikam

Sinematografi: Filmde kullanilan dil popiiler sinemanin ve melodram sinemasinin ortak
Ozelliklerini tagir. Kamera agilari, gekim olgekleri ve kamera hareketleri klasik yapidadir. Ticari
sinema kaliplarina uygun, basit plan-sekanslarla ge¢istirilmistir. Sevisme sahnelerine stzde
estetik katmak icin los 151k, prizmatik filtre, erotik temali miizik kullanilmigtir. Ancak bu
kullanimla estetik degildir. Kadin bedeninin somiiriisiine dayali fetis 6zneye (Banu Alkan)
yonelik sahnelerdir. Semra’nin son sahnedeki intihar1 gorece iyi ¢ekilmis ve inandiricidir.
Gergek bir arabanin uguruma diistisii inandiriciligi desteklemektedir. Bitin olarak bakildiginda
sanatsal degeri diisiik bir yapimdir.1984 yilinda Orhan Aksoy ikinci kez filme ¢ekmis, Banu

Alkan ve Mahmut Cevher oynamistir.
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Karsilagtirma: Esat Mahmut Karakurt romanlar1 iginde sinemaya uyarlanirken en ¢ok
deforme olmus yapit bu romandir. Film, uyarlamanin Otesinde adeta esinlenme gibi
durmaktadir. Cemil, romanda sadece kotii bir yan karakterken filmde adeta bir mafya lideri gibi
sunulmaktadir. En belirgin fark finalde gortlmektedir. Romanda Semra eski yasamina trajik bir
doniis yaparken, filmde intihar1 seger. Romanda betimlenen ve olayin gectigi uzamlar zaman
zaman hikayenin oniine ge¢mektedir. (Uludag’daki otel, tatilcilerin sunumu, Sile manzaralar)
Genel olarak degerlendirildiginde ticari sinema kaliplar1 i¢inde, sinemasal ve estetik degeri
diistik basit bir esinlenme-uyarlamadir.

SON GECE

Konu/Tematik Yapi: Olaylar 1917 yilinda I.Diinya Savasi yillarinda gegmektedir. Turk
Ordusuna ait bir boliik asker Tuna nehri kenarindaki Ivesti kasabasim isgal eder. Isgal
baslangicinda birligin komutan1 Yiizbasi Faruk evini isgal ettigi emekli Rumen generali
direndigi i¢in vurarak 6ldirir. Kendisi de yaralanmistir. Generalin kizi Maria Faruk’a karsi
baslangicta derin bir nefret duyar. Isgalin ilerleyen giinlerinde kasaba halki ile Tiirk birligi
askerleri arasinda kismen yakinlagsma kurulur. Ancak, Maria’nin savas pilotu agabeyi Polivar
durumu igine sindirememektedir. Polivar, iki bombardiman ugag: ile kasabaya bir saldirt
diizenler. Amaci Tiirk birligini yildirip isgali bitirmek ve babasinin 6ciinii almaktir. Saldirida iki
Tirk askeri yaralanir. Yiizbas1 Faruk, Polivar’in ikinci hava saldirisinda agtigi ates sonucu
ayagindan yaralanir. Bu arada Maria ile yakinliklar1 agka doniisiir birbirlerine agilirlar. Ama
Maria’nin yakinlari bu iliskiye karsidir. Birligin kasabayi terk edecegi gece Polivar ve adamlari
sabotaj diizenler. Faruk ve Maria tutuklanir. Bir stire sonra askerlerin elinden kurtulan Faruk
Tiirkiye’ye geri doner. Maria’nin izini kaybetmistir. Faruk Anadolu’ya gecerek yeni baglayan
Milli Micadelede etmek icin gorev alir. Anadolu’ya ge¢meden Once bir firsatini bulup iki
giinliigiine Romanya’ya gider. Amac1 Maria’y1 bulmaktir. Ancak, Maria vatana ihanet sugcundan
idam edilmistir. Polivar yaptiklarindan biiyiik pismanlik duyarak intihar etmistir. Faruk olan
biteni 6grendikten sonra yikilir. Maria’nin mezar1 basinda higkiriklarla aglar.

SON GECE/ROMAN COZUMLEME
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Ana Karakterler: Yiizbas:1 Faruk, Maria Yan Karakterler: Madam, emekli Rumen General,
Polivar, kasaba halki, Tiirk askerleri, Tiirk generali, Tiirk subaylar, Nina, Ivesti Papazi,
hemsireler, doktorlar, Faruk’un annesi I¢ Uzamlar: Generalin evi, madamim evi, belediye
saray1, hastane, kolordu karargahi, Faruk’un annesinin evi. Dig Uzamlar: Kasaba meydani ve
sokaklar, Romanya agik araziler, yollar, karargdh binasi 6nii, mezarlik, madamin evinin 6nd,
cephe ve cephe gerisi, Istanbul Bogazi. Slirem: Hikdye 1917 yilinda gecer. Toplam bes-alti
aylik bir siireyi kapsar. Zaman atlamalari giinlik ve haftaliktir. En uzun atlama ¢ ayliktir.
Nesneler: Silahlar, hayvan kosumlari, savas geregleri, bombardiman ugaklari, dinsel materyal,
arazi araglari, korsan bayragi, dinsel nesneler. Kavram ve Olgular: Milli duygular, savas,
zafer, kahramanlik, yenilgi, ask ve baglilik, toprak ve hane isgali, ayrilik, 6lim. Soylem: Yazar,
milli duygular koriikleyen terim ve kavramlara sik¢a yer vermistir. Diiz bir anlatim vardir. Sive
ve agiz kullanilmamistir. Climleler orta uzunluktadir. Yazar kurdugu diinyay1 ve ana
kahramanlarini onaylamakta, yiiceltmektedir. Kahramanlarin, savundugu ve ugruna savasim
verdigi deger ve kavramlar yazarin diinya goriisiinii yansitmaktadir.

SON GECE/FiLM COZUMLEME

Filmin Kunyesi: Yapim yil1;1967/Ugur Film, Yonetmen ve Senarist; Memduh Un, Kamera;
Mustafa Yilmaz, Oyuncular; Fatma Girik, Kartal Tibet, Aliye Rona (Bu filmiyle 1968 5.Antalya
Film Festivalinde ‘En Iyi Yardimer Kadin Oyuncu’ édiiliinii almistir). Ana Karakterler:
Yiizbasi Faruk (Kartal Tibet), Maria (Fatma Girik) Yan Karakterler: Tlrk askerleri, Miilazim
Ahmet, General baba, Madam, belediye baskani ve yardimcisi, Tiirk generali ve subaylar,
kasaba halki, Polivar, Nina, papaz, doktorlar, hemsireler, Faruk’un annesi. i¢ Uzamlar:
Generalin evi, sehir klubii, hastane ici, ameliyathane, kolordu karargahi, Ivesta belediye binasi
(gecici Tiirk karargahi), Faruk’un Istanbul’daki evi. Dis Uzamlar: Romanya topraklari, kasaba
civari, mezarlik, karargdh binasinin 6nii ve bahgesi, nehir kiyisi, kasaba sokaklari, meydan,
Madamin evinin &nii, Istanbul Bogazi, Istanbul genel, cephe ve siperler. Stirem: Film 1917
yilinin ortalarinda baslar. I1.Diinya Savasi siirmektedir. ilk birka¢ haftada olaymn ana orgiisii
islenir. U¢ aylik uzun atlamadan sonra gelisme boliimii tamamlanir. Birkag aylik aral

atlamalarla finale ulasilir. Toplam siire yaklasik bir yildir. Anlatici (dis ses) kullanildigr i¢in
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zamansal atlama ve degisimler i¢in anlaticinin sozlerine bagvurulmustur. Nesneler: Tabanca,
dinsel nesneler, korsan bayragi, (Polivar’in ugagmin govdesinde) Kavram ve Olgular: Milli
duygular, isgal altindaki insan ve esaret duygusu, mutsuz ask, savas ve zafer, yigitlik, askerlik,
caresizlik, vatan 6zlemi Sinematografi: Yonetmen, dis sahnelerde dogal 151k ve uzam
kullanmustir. I¢ cekimlerde dekor ve yapay 1s1k kullanimi vardir. Kamera hareketleri ve gekim
Olgekleri klasik sinema kurallar1 gercevesindedir. Kamera agilar1 genel olarak g6z hizasi
bicimindedir. Faruk’un tutuklandigi sahnelerde Polivar’t alt acgidan birkag planda
goriiriiz(baskin kisi vurgusu).Kimi sahne ve planlar belge filmlerden ve bagka yapimlardan
almarak kurgulanmustir. Ornek sahne: Ucagin kasabayr bombaladii sahne ve cephede
birliklerin taarruzu sahneleri. Karakterlerin ¢ok kisa siirede ¢cokmeleri ve fiziki yipranisi abartili
ve inandiriciliktan uzak sa¢ ve yliz makyaji ile verilmeye ¢alisilmistir. Diyaloglarda sive ve agiz
kullanilmamistir. Bir sahnede Rumence bir replik kullanilmistir. Bu filmin ilk ¢evrimi 1952
yilinda Gil Giilgiin, Cahit Artemel, Atif Kaptan’in oyunculugu ile Sami Ayanoglu’nun
yonetmenliginde gerceklestirilmistir. Izleme yapilamadigindan ikinci ¢evrimi ele almmustir.

Karsilastirma: Filme, bir biitiin olarak bakildiginda sinematografik bir yenilik, anlatim
zenginligi ve arayis yoktur. Roman diiz bir anlatimla filme ¢ekilmistir. Gorsel yaraticiliktan
uzaktir. Hikaye {izerinde fazla bir degisiklige gidilmemis, yapim maliyetlerini gozeterek kimi
sahneler birlestirilerek anlatilmig, kimi sahneler anlaticinin sozleriyle gegistirilmistir. Final,
filmde de romanda da agir ve agdali, duygu somiiriisiine agik, trajiktir. Yazinsal olanla gorsel
olan arasinda anlatisal agidan bir deger farkliligi yoktur. Dénemin ticari anlayisina uygun bir is
filmidir.

SON TREN

Konu/Tematik Yapi: Ridvan, yurt disindaki 6grenimini yarida birakip Tiirkiye’ye
doner. Yasadigi kot bir agk iligkisi yiliziinden hayati karmakarigiktir. Kendini kontrol
edebilmesi igin kisa siireli olarak bir yerde zorunlu kalmasi gereklidir. Onemsiz bir sug isleyip
bes alt1 ayligina hapse girmek Ridvan’a gore en iyi ¢oziimdiir. Izzet adli bir avukatla tamsir.
Ancak izzet avukat degil bir sahtekardir. Karisi olarak tamgtirdigi Nevzat’la bir olup Izzet’i

biiyiik bir tuzaga diisiiriirler. Once zengin bir tiiccar olan Hasim Bey’in kiz1 Pelin’le Ridvan’1
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evlilige zorlayip sonrasinda Hagim Bey’i 6ldurtrler. Amag biiyiik serveti mirasi ele gegirmektir.
Izzet, kendisine hesap soran Ridvan’i tehdit ederek Pelin’i de oldiirecegini sdyler. Ridvan
karisim1 ve kendisini tehlikeden uzak tutmak icin Avrupa’ya gitmeyi ve uzun siire ortada
gorinmemeyi kararlastirir. Yola ¢ikma planlar yaparken Nevzat ve usak Ridvan’in evini basar.
Pelin ve Ridvan’t 6ldirmeye gelmislerdir. Ridvan Pelin’e dokunmamasini, kendisini feda
edecegini soyler, bu arada baskini haber alan polisler evi kusatmistir. Nevzat,
kagcamayacaklarini anlayinca usaga once kendisini vurmasini sonra da intihar etmesini soyler.
Clnkl yaptiklar1 kotiliikler, igledikleri cinayetler yiiziinden hayatlar1 kararmis durumdadir.
Usak kisa bir kararsizliktan sonra énce Nevzat’1 vurup 6ldiiriir, sonra da intihar eder. Ridvan ve
Pelin tiim bu kétii olaylardan sonra umutla hayata sarilirlar.

SON TREN/ROMAN COZUMLEME

Ana Karakterler: Ridvan, Pelin, Nevzat. Yan Karakterler: izzet, Hasim Bey, evin usagi,
polisler. I¢ Uzamlar: Avukat yazihanesi, Ridvan’in evi, Nevzat’in koskii. Dis Uzamlar:
Suadiye civari, koskiin bahgesi, Sirkeci civari, vapur iskelesi. Stirem: Hikaye toplam birkac
aylik stirede tamamlanir. Zaman atlamalar1 agirlikli olarak giinliik, birka¢ giinliiktiir.Nesneler:
Telefon, silah, luks arabalar. Kavram ve Olgular: Tutkulu ask, suca egimlilik, ¢ete kurmak,
planli cinayet, intihar. SOylem: Yazar, karmasik agk ve entrika {izerine kurdugu romaninda Bati
yazininda kokli bir yeri olan polisiye tiiriinii denemistir. Yer yer inandiricilik sorunu olan
metinde karakter betimlemeleri yiizeyseldir. Nevzat ve Izzet karakterlerinde kriminalist kisilik
analizi yoktur, bu yan karakterler siradan suglular gibi sunulmaktadir. Oysa eylem olarak
incelikli ve planli suglar isledikleri gorilmektedir. Finalde mutlu son belirgin bicimde
zorlamadir. Olasilikla, okuyucunun tercihleri gozetilmistir. Sive, agiz kullanilmamistir. Yazar
kurdugu diinyay1 ve olumlu karakterleri onaylamaktadir.

SON TREN/FiLM COZUMLEME

Filmin Kunyesi: Yapim yil1;1964, Acar Film, Yapimci; Murat Koseoglu, Yonetmen ve
Senarist; Nejat Saydam, Kamera; Melih Sertesen, Oyuncular; Hiilya Kogyigit, Tamer Yigit,

Neriman Koksal, Ulvi Uraz, Hiiseyin Baradan .Ana Karakterler: Ridvan, Pelin, Nevzat, izzet
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Yan Karakterler: Izzet, Hasim Bey, polisler, evin usagi, sekreter, suc cetesini olusturan
karanlik tipli adamlar, Komiser Nazim, polisler, ayakkab1 boyacist kiligindaki sivil polis, Fatma
(cetenin kadin iiyesi), sisman balik¢1. I¢ Uzamlar: Avukat yazihanesi, Ridvan’in evi, Nevzat’m
koskii, mahzen, otel odasi, dans salonu, nikdh salonu, gelin arabasi igi, komiserin odasi. Dis
Uzamlar: Suadiye, koskiin bahgesi, Sirkeci, Camlica yolu, deniz kenari, koskiin onii, bahgesi,
Surem: Film, birkag¢ haftalik siire i¢inde geger. En uzun zaman atlamasi on beg glindir. Gece ve
glindiiz ¢ekimleri yar1 yartyadir. Nesneler: Tabanca, bicak, kagak mallar. Kavram ve Olgular:
Tuzaga diisiirme, santaj, zoraki evlilikten dogan ask, cinsel taciz, planli cinayet, sug isleme.
Sinematografi: Filmde, polisiye tiiriin geregi los 1sik kullanimi, karanlik ve huzursuz edici
uzamlar kullanilmistir. Miizik gerilim temalidir. Birkag alt ag¢i7iist ac¢i denemesiyle yakin
plan/hizli kurgu denemesi vardir.

Karsilastirma: Film ve roman arasinda anlatim zenginligi acgisindan farlilik yoktur.
Romandaki dramatik yap1 ve olay oOrgiisii filmle biiyiik oranda paralellik gosterir. Kullanilan
uzamlarda, film romana gore daha zengindir. Istanbul’un dis goriintiilerine ¢okca yer
verilmistir. Bu tercih filmin gorsel zenginligini arttirmaktadir. Romanda fazla yer verilmeyen
takip/kovalamaca sahneleri seyirciyi etkilemek icin filmde yer almaktadir. Romandaki zamanla
filmdeki zaman kullanimi aynidir. Finalde, Nevzat ve usagin 6lim bigimleri farklilik gosterir.
Romanda usak once Nevzat’i sonra kendini 6ldiiriir, filmde bogusma sonucu kaza kursunu
Nevzat’1 oldiiriir, usak pencereden bosluga ugarak oliir.

KADIN SEVERSE

Konu/Tematik Yapi: Ferit adli geng bir doktor Uludag tatili sirasinda tipi yiiziinden bir
kullibeye siginir. Birkag saat sonra yine tipiye yakalanip yolunu kaybetmis olan Nevin adl1 geng
kiz da kuliibeye ulasip siginir. Burada tanisan ¢iftin arasinda bir yakinlik dogar ve ortamin da
etkisiyle geceyi kultbede birlikte gecirirler. Sabah ayrilirlar ve bes yil boyunca bir daha
goriigmezler. Ferit bu arada kim oldugunu bilmeden Nevin’in annesi Leyla ile tanismig ve
aralarinda bir iliski baslamustir. Leyla evliliginde bulamadigi mutlulugu bu yasak iliskide
aramaktadir. Ancak kocasi Kemal Bey bir yakinindan bu iliskiyi 6grenmistir. Evde Leyla’ya

siddet uygular. Leyla her seyi itiraf eder. Nevin babasinin hakli bulmakta, annesinin ihanetinin
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aciklanabilir ve kabul edilebilir bir yan1 oylamayacagini soylemektedir. Ertesi giin Dr. Ferit’le
konugmak iizere muayenehanesine gider. Ferit’le karsilastiklarinda bes yil 6nce bir gecelik iliski
yasadigi ve hala unutamadigi adam oldugunu gorir. Biylk saskinlik igindedir. Ferit onu
hatirlamamigtir. Oturup olan biteni ayrintilariyla konusurlar. Ferit, Leyla’dan vazgegcmeyecegini
evlenmeyi diistindigiini sdyler. On ay sonra Kemal Bey’den ayrilan Leyla Ferimle evlenme
hazirligr icindedir. Nevin daha fazla dayanamaz ve Ferit’e bes yil 6ncesini hatirlatir. Ferit blyuk
bir agmaza girer. Leyla kiziyla Ferit arasinda yasananlari tesadiifen 6grenir ve ortadan kaybolur.
Bir sire sonra cesedi bulunur. Olan bitene tahammil edemeyip intihar etmistir. Nevin alt (st
olan yagamini diizeltmek i¢in yurtdigina gitmeye karar verir. Ancak son anda ortaya ¢ikan Ferit
Nevin’i sevdigini, her seye ragmen yeni bir hayata birlikte baslayabilecekleri konusunda ikna
eder. Tekrar bir araya gelirler.

KADIN SEVERSE/ROMAN COZUMLEME

Ana Karakterler: Ferit, Leyla, Nevin Yan Karakterler: Ferhat, Kemal Bey, Ferit’in
hemsiresi, hizmetgi Ayse, Reinhard, avukatlar, miibasirler, ikinci sube miidiiri, kir kahvesi
sahibi. I¢ Uzamlar: Dagdaki kuliibe, Ferit’in muayenehanesi, Ferit’in evi, adadaki otelin balo
salonu, durugma salonu, kir kahvesi, polis midirligi, vapur kamarasi, Kemal Bey’in
Macka’daki evi. Dis Uzamlar: Bursa-Uludag, Biiyiikdere Caddesi, Beyoglu Caddesi,
Biiyiikada, Isplandid Oteli, Sedef Adasi, Marmara Denizi, Sirkeci Gar1, Galata rihtimi, yolcu
vapuru guvertesi. Strem: Hikaye kis mevsiminde baslar. Bir gecelik iliskinin ardindan bes
yillik bir atlama vardir. Hemen ardindan ii¢ aylik bir atlama vardir. Sirasiyla, bir aylik, ii¢ aylik
atlamalar yasanir. Kisa gegislerden sonra on ay ve ii¢ aylik uzun atlamalarla toplam alt1 buguk
yillik bir siiremde hikdye tamamlanir. Nesneler: Freud’un kitabi, kayak takimlari, sandal, tren,
mektuplar. Kavram ve Olgular: Cetin doga kosullari, bir gecelik ask, libido, ruhbilim, aile
serefi, yasak agk, ihanet, hasta-doktor iliskisi. SOylem: Hikéye, agirlikli olarak yazarin
(anlaticinin) agzindan anlatilir. Sive, agiz yoktur. Yazildigi donemin etkisiyle eski dildeki
deyim ve sozcikler yer alir. Yazar, hikdye kahramanlar1 araciligi ile tutkulu aski savunur.
Askin, her degerin Oniine gegebilecegini 6ne surer. TUm yerlesik degerlerin ask olgusu

karsisinda anlamini yitirebilecegini savlamaktadir.

17



KADIN SEVERSE/FILM COZUMLEME

Filmin kunyesi: Yapim yili 1968, Akiin Film, Yonetmen; Ulkii Erakalin, Senaryo; Safa Onal,
Kamera: Orhan Kapki, Oyuncular; Tiirkan Soray, Ekrem Bora, Mine Mutlu, Mine Soley, Meral
Saym. Ana karakterler: Leyla, Nevin, Ferit. Yan Karakterler: Ferit’in asistani, dadi, Ferit’in
hastalar1, Uludag’daki otel personeli, Sedat, Ferit’in nisanlis1 ve onun annesi, babasi, Parisien
personeli, I¢ Uzamlar: Uludag’daki kuliibe, Ferit’in muayenehanesi, Uludag’daki otelin ig
boliimleri, Yesil Tiirbe, Parisien gazinosu, Leyla’nin evi, Nevin’in odasi. Dig Uzamlar: Uludag
ve ormanlik bolge, karayolu, Istanbul cadde ve sokaklari, havaalani, teleferik, Leyla’nin evinin
Ond. Sirem: Film, bir gecelik iliskinin anlatimiyla baslar. Dort yillik zaman atlamasindan sonra
birkag aylik zaman diliminde olaylar gelisir ve hikdye tamamlanir. Nesneler: Mektup, fotograf,
teleferik, liiks arabalar, frapan taki ve giysiler. Kavram ve Olgular: Bir gecelik agk, ihanet,
¢l iligki, pismanlik, baglilik, cinsel tutku. Sinematografi: Filmde melodram sinemasinin tiim
kaliplar1 vardir. Ozgiin ve yenilikgi bir sinemasal anlatima yer verilmemistir. Ticari sinemaya
0zgu basit ve siradan, popiiler oyuncular tzerine kurulu bir yapimdir. Kamera agilari, ¢ekim
Olgekleri ve kamera hareketleri klasiktir. Ydnetmen, romandan uyarlama bu filme higbir 6zgiin
yaklasim getirmemis, dolayisiyla kisisel bir sdylem veya onaylama/elestirme, yorumlama
getirememistir. Ik ¢evrimi 1955 yilinda Muzaffer Tema ve Giilistan Deniz’in oyunculugunda
Atif Yilmaz Tarafindan gerceklestirilmistir.

Karsilastirma: Bu uyarlamada, romanin temel oOrgilisiine biiyiikk oranda baglilik vardir.
Ancak, Nevin karakteri romanda silik ve kontrolsiiz bir tablo sergilerken, filmde daha kisilikli,
Ozgiiveni yiiksek, kararli ve sagduyulu olarak islenmistir. Leyla karakterine de romana gore
daha marazi ve saldirgan Ozellikler yiiklenmistir. Sonunda intihart se¢mesi de kisiligindeki
bozuklugunun bir gostergesidir. Ayrica Leyla romanda evli bir kadin olarak sunulurken filmde
yalmz yasayan bir kadin olarak gdsterilir. Romanim gectigi tarihsel donem filmin ¢ekildigi
tarihsel dénemle paralellik gostermedigi i¢in buna dayali degisiklikler yapilmistir. Ornegin

uzamlarda, giyim kusamda ¢ekildigi doneme uygun farkliliklara rastlanmaktadir.
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SONUC

Calismanin basinda verilen tabloda da goriildiigli gibi, Cumhuriyet Dénemi romancilari
icinde doneminin popiiler yazarlar1 arasinda yer alan Esat Mahmut Karakurt’un toplam 17
romani sinemaya uyarlanmistir. Bu yapitlardan sekizi bir kez, sekizi iki kez, biri de ii¢ kez
sinemaya uyarlanmustir. Ik filmin sinemaya aktarildigi 1951 yilindan 1965 yilina kadar 13
uyarlama yapilmistir. Bu ¢aligmada ¢6ziimlenen alti1 film bu dénemde ¢ekilen filmlerdir.1965
yilindan sonra bu filmlerin ikinci kez uyarlamalar1 donemi baglamistir.1968-1971 arasi ii¢ yapit
ilk ve tek defa sinemaya uyarlanir. Son uyarlanan Karakurt yapiti, Orhan Elmas’in 1991 tarihli
‘Aldatacagim’ adli filmidir.

Popiiler melodramlarin yapimei ve yonetmenlerini Karakurt’un yapitlarina bir ve birden
¢ok yonelten etkilerden en 6nemlisi, sinemanin popiilerlestigi 1950-1970 aras1 donemde sinema
seyircisinin beklenti ve begenileri dogrultusunda, Karakurt’un yapitlardaki anlatisal 6zellikler
ve temalardir. Bu anlatisal ve tematik yapi, melodram sinemasinin genel yapisiyla biiyiik oranda
ortiisiir. Bu ortiisme ile birlesen arz-talep dengesi yillik film tiretimini biiyiik oranda arttirmugtir.
Ozon’iin saptamastyla 1950 yili film iiretimi yalmzca 23 iken, 1955 yilinda 57 film, 1960
yilinda 95 film olarak gergeklesir. 1962 yilinda ilk kez yiiziin iizerine ¢ikmustir. (Ozon,1968:
252) Nicelikteki bu artis nitelige yansimamis, yapim-Uretim-dagitim diizeni ve estetik-sanatsal
diizeyi bakimindan sinema ilkelligi asamamustir. Karakurt’un popiiler roman anlayisi bu
uyarlamalarla birebir ortiismektedir. Karakurt romanlarindan uyarlanan filmler doneminde ve
sonraki donemlerde cekilen bircok popiler melodram filmini etkisi altina almis, gerek bu
filmlerin ikinci ¢evrimleri yapilmis, gerekse tematik yap1 ve anlatisal 6zellikleri bakimindan
diger yonetmenler tarafindan baska filmlerde taklit edilmislerdir. Sinemada melodram tiri
filmler, tiyatroda oldugu gibi genis halk yiginlar1 tarafindan en ¢ok aranan ve izlenen tiirlerden
biridir. (Onaran,1994:189) Oguz Adanir’a gore; Tiirk melodram sinemasi orneklerinde, giizel
kadinlar, ask acisi g¢ektirmek, aglatmak, pismanlik, nefret ve ihtiras, gibi duygular sozle
beslenerek seyircinin diistinsel degil, fiziksel anlamdaki verilerle bosalmasini saglar.(Adanir,
1994:138) iste bu verilerin tiimii, Esat Mahmut Karakurt romanlarinda ve bu romanlardan

uyarlanan filmlerde vardir. Ustelik bu verilerin referans alindig1, giiniimiiz televizyon dizilerin
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ana catisinda hikdye orgiisii ve karakterizasyon hemen hemen ayni sablon tizerine oturur. Hasan
Biilent Kahraman’in saptamasiyla; “.Bu romanlar, her seyden 6nce, Batida da 6rnekleri goriilen,
'pembe dizi', 'Barbara Cartland roman1' diye tanimlanan, popiiler, ¢cok satan roman geleneginin
glindelik gazete 'tefrika kiiltiiriiniin’, 'arkast yarin' geleneginin bize 6zgii damarlaridir. Bu
birikim, buglin arabesk dedigimiz ve genis halk kitlelerine 06zgli saydigimiz ama
vazgecilmezligini de goriip, devlet eliyle 'bari acisizin1 yapalim' ¢abasina girdigimiz olgunun
'seckinci' drnekleridir. Bugilin yeniden yayimlanan seckinci melodramatik yapinin {iriinii olan
romanlar, bu nedenle daima sinif ¢atigmasina, iyi kotii ayrismasina, keskin kadin erkek
farklilagmasina doniik kurgulari igerir...”(Kahraman,2002,17) Bu degerlendirmenin igeriginde
Karakurt’un ¢agdaslari; Muazzez Tahsin Berkant, Kerime Nadir, Peride Celal gibi yazarlar da
vardir. Bu isimlerin de yapitlariin bir¢ogu popiiler melodram sinemasi drnegi olarak sinema ya
aktarilmuastir.
Sonug olarak, tiim bu ¢oziimleme ve karsilastirmalar 1siginda, Esat Mahmut Karakurt

romanlarindan sinemaya yapilan uyarlamalar Tiirk Sinemasinda popiiler melodram filmlerini;

a) Icerik baglaminda (tematik yap1 ve konu)

b) Uslup baglaminda (8ykii ve karakterlerin kaliplasmasi)

¢) Uretim iligkileri baglaminda (Senaryo, yapim-ydnetim, dagitim-

gosterim) derinden ve kalici bi¢imde etkilemistir.
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