NECATI’ NiN “YOK’’ REDIFLI GAZELININ KLASIK SERHI VE
YAPISALCILIK ACISINDAN INCELENMESI
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Ozet

Bu calismanin alanin1 temelde, Klasik Tiirk Edebiyati sairlerinden Necati’nin “ yok™ redifli
gazeli olusturacaktir. Gazel oncelikle klasik serh metodu ile agiklanacak akabinde de 20.
Yiizyilin’in etkin edebi kuramlarindan biri olan yapisalcilik agisindan incelenecektir. Klasik
Tiirk edebiyati metinlerinin modern metotlarla incelenmesi, i¢inde bulundugumuz kiiltiirel
konum ve bu metinlerin glinlimiiz insan1 tarafindan anlasilarak okunmasi ve bu metinlerin sadece
tarihin mali olmaktan kurtulmasi ag¢isindan ¢ok 6nemlidir.

Klasik yontemle yapilan agiklamalarda, gazelin bigim ve 6ziinde gizli kalan baska yonlerinin
de ortaya konulup sairin diinyasini, bugiliniin okurlarina sunma hedeflenmektedir. Bu hedef
dogrultusunda Necati 'nin gazeli sekil, anlam ve yapisal uyum agilarindan
ortaya konulacaktir.
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A STUDY OF NECATI’S GAZELLE “YOK” iN TERMS OF KLASIC
INTERPRETATION AND STRUCTURALISM

Abstract

The “’yok’’ rhymed ghazal which is composed by Necati who is Classic Literature poet
and comes out with his Marhnawies; forms the basis of this work.

Firstly the ghazal is paraphrased as traditional commentary method and then examined as
structuralistic method which is the effective literary theory of 20th century. The examining
Classic Turkish Literature texts as modern methods is very important as the cultural site where
we are in and read understandably by nowadays people and the salvation as they are just the
history asset.
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In the explanations is done as classic method, itis aimed to display another sides of ghazal’s form
and another sides which remains secretly in ghazal’s core.

In the explanations which is done as classic method, it is aimed to display also another sides of
ghazal’s form and another sides which remain secretly in ghazal’s core and display poet’s world
to the nowadays readers.With this aim , it will be displayed the Necati’s ghazal as form,
meaning and the tuneas structurally.
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Giris

Serh: “genel anlamiyla agiklama ihtiyaci duyulan biitiin metinler i¢in kullanilan,
ozel kullanimiyla ise edebiyat alaninda klasik dénemde metoduna Islamiilimlerin kaynaklik
ettigi, ancak kendi metodunu da sistemli bir sekilde ortaya koyarak bir metni dil ve anlam
yoniinden agiklayan ve terciime, analiz, tenkit kavramlarin1 da ig¢inde barindiran, 20. yiizyilla
beraber klasik donemini tamamlayarak modern teorilerle birlikte artik sadece metin incelemeleri
ve terclimeler i¢in kullanilan bir terim” (Canpolat 2006: XX) olarak ifade edilebilir.

Kelimelerin mecazi kullanimlart ve anlam biitiinliigiinii saglayan c¢esitli yapilar
diisiiniildigiinde ve isin i¢ine edebi metin girince “serh” kelimesinin genel kullanim alani
kendisini gdstermis olur. Zira bir metnin serh edilmesi i¢in ince manéalar gizlemesi ve mecazi
kullanimlara da imkan verecek sekilde yazilmis olmasi gerekir. Serh etmek i¢in sadece metin
hakkinda bilgi sahibi olmak yeterli degildir. Sarih, gelenek ve kiiltiiriiyle sekillenmis bir 6n
bilgiye ve bunun lizerine ilave ettigi fikri, felsefi, hayati ve sosyal bir diislince diinyasina sahip
olmalidir. Beseri bilimlerde ve din bilimlerinde yeteri kadar bilgisi olan sérih, i¢inde bulundugu
kiiltiirel atmosferi de yeteri kadar teneffiis etmigse, serh i¢in gerekli donanimlarin biiytlik
cogunluguna sahip olmus demektir. Her tiirlii niteligiyle “klasik” denmeyi hak etmis bir metnin
tirli inceliklerinin ve mana derinliginin, sarihin metne niifuzu yoluyla, yine kendisi tarafindan
kesfedilerek aciklanmasi, “klasik metin serhleri”ni ortaya c¢ikarmistir. “Klasik serh” kavrami,
giiniimiizdeki “modern metin serhi” kavramindan ayri tutulmalidir, ¢iinkii klasik serh yapan
sarihin kesin bilgiler verme ve metnin biitlin hususiyetlerini ve llgat bilgisini tamamiyla
okuyucuya bildirme gibi bir diisiincesi yoktur.

Bununla birlikte, bir siirin mana diinyasia dalmak i¢in, siir igerisindeki methumlarin sarihin
bakis acisiyla yorumlanmasi yeterli degildir. “El-ma’nd fi batni’s-sair” yani “manad sairin
karnindadir” (Ugar: 257) sdylemiyle yer izafe edilen ve bulmak veya anlatmak noktasinda ne

derece bir zorlugun oldugu, bu sekilde ifade edilen “méana”y1 ortaya ¢ikarmak, kiiltiirel birikimin
ve gerekli bilgi donaniminin yani sira, sair gibi diisiinmek ve hareket etmekle olur.

19. ve 20. yiizyillarda yapilan bilimsel kesif ve icatlar, insanligin hayatini, hayata bakisini,
maddeyi ve manay1 degerlendirisini degistirmistir. Bu degisimler, dil ve edebiyat ¢alismalarini
da etkilemis, 6zellikle Ferdinand de Saussure’den sonra Bati’nin dil ve edebiyata bakisi farkli
bir boyut kazanmistir. Yapisalcilik, dil c¢alismalarini, dilsel wvarliklarin algillanisini  ve
degerlendirilisini toptan degistirmistir. Modern ¢aglarda; modernizm, post-modernizm,



gostergebilim, anlambilim gibi dilbilim ile dogrudan veya dolayl ilgisi olan biitiin bilimsel
anlayislar, edebi metinlere yeni bir bakis agis1 getirmistir. Giiniimiizde metin incelemelerinin
cesitli yollart denenmekte ve bu metotlar arastirmacilar tarafindan Klasik Tiirk edebiyati
metinlerine de tatbik edilmektedir.

Gliniimiizde yapisalct metodun ve diger modern teorilerin yogun bir sekilde edebi metinlere
uygulandigini, klasik edebi metinlerimizin de bundan nasibini aldigini1 goriiyoruz. Cem Dilgin,
Fuzuli“nin bir gazelini yapisal yontemle inceledigi ve bu alanda onciiliik ettigi makalesinde,
divan siirinin sadece eski ve aligilagelmis yontemle serh edilmesinin o iirlinlerin yapisal agidan
tasidiklar1 pek ¢ok 6zelligin goriilmemesine neden oldugunu, bu nedenle divan siiri agiklanirken
yapisal yontemin olanaklarindan da yararlanilmasi gerektigini ileri siirer. Yapisalcilara gore
sanat eserinin ne anlattigindan cok, sanat¢i tarafindan nasil anlatildiginin 6nemli olmasi, bu
yontemin eski edebiyat metinlerine uygulanabilirligini kolaylagtirmaktadir. Zira yapisalciligin
bigcime verdigi onem, divan edebiyat1 estetigi ile ortiigmektedir. Divan siirinde mazmunlarin ve
imajlarin gelenek iginde hazir ve ortaklasa unsurlar olarak bulunmalarinin yaninda, bu miisterek
malzemenin her bir sair elinde aldigir sekil farkli olmustur. Bu nedenle ortak malzemeyi
kullanmalarina ragmen mesela, Fuzuli, Nedim“e, Necati Seyh Galib“e benzemez. (Cem Dilgin,

“Fuzdli“nin Bir Gazelinin serhi ve Yapisal Yonden incelenmesi”, Turkoloji Dergisi, ¢.IX, say::
1,5.93)

Gergegi tek tek nesneler iizerinden degil, nesneler arasindaki iligkiler yoluyla saptama yontemi
olarak kabul edilen Yapusalcilik ile ilgili kaynaklarda, akimin genel ve kapsayici bir taniminin
yapilmasinin giigliigiinden soz edilir ve yapisalcilikla ilgili tanimlamalar, akimin bir “0greti”
degil bir “yontem” oldugu goriisiinde birlesirler.

Jean Piaget ; “Yapisalcilik bir yontemdir, bir 6greti degildir, ancak Ogretisel sonuglari ¢ok
olmustur. Bir yontem oldugundan, uygulanabilirligi kisithdir ve verimliliginden dolayr baska
yontemlerle birlestirilmistir.”(Piaget 1999: 129) demektedir.

Fredric Jameson’a gore ise ; “Yapisalcilik, her seyi dilbilimin terimleriyle yeni bastan, bir kez
daha diistinme girisimidir.”

Ozetle ifade etmek gerekirse yapisalct inceleme; bir metni kuran yapinin incelenmesi, bir biitiin
olusturan alt elemanlar arasi iliskilerin tespit edilmesi ve bir climle sayilan yapinin dgelerinin
bulunmas1 demektir. Yapisalc1 inceleme biiylik par¢ayr gorebilmek adina uygulanan bir
yontemdir. Bu bir nevi babakis acisini genisletmektir. Agaca tek basina baktiginiz zaman
giizeldir ama bir orman seklinde ¢ok daha giizel ,gérkemli ve etkileyicidir .Yapisalcilik iste bize
bu bakis1 kazandiracaktir.

Gazeli bu acilardan degerlendirilecek olan Klasik Tiirk siirininen 6nemli temsilcilerinden
Necati Bey 15. yilizy1l sonlart ile 16. Yizyilin baslarinda yasamistir. Doneminin melikii’s-
su’arasidir. Sehi Bey tezkiresinde Idris Bitlisi’nin Tevarih- i Al-i Osman isimli eserinde onu"
Rum’ un Hiisrevi “olarak tavsif ettigini yaziyor . (Sehi Bey a.g.e s 139) Tezkireler onun
meziyetlerini 6vme konusunda birbirleriyle yaris ederler. Latifi, Asik Celebi ve Kinali-zide
Hasan Celebi bu konuda fikir birligi icerisindedirler.



Necati Bey ,Tiirkceyi acik , kiilfetsiz yapmacikliga diismeden kullanmistir. Gazellerinin birgogu
sehl-i miimteni ornegidir. Kolay soyleyis , taze hayaller , misralar arasina serpistirdigi derin
mana ve edebi sanatlar onun iistiin yanlar1 olarak miinekkitlerin dikkatini ¢ekmistir.
Mesel-giayluk ( mesel sdyleme , siirde ata sozii kullanma) Osmanli’da Necati Bey ile kemalini
bulmustur. Kisaca atasozlerini siirde en giizel kullanan sairdir. Tezkirecilerimizden Latifi,
Necati ‘nin siirlerinde mahalli sdyleyislerin yer aldigini, hatta bunlar1 anlamak icin
Kastamonu’da kullanilan bazi kelime, tabir ve yer adlarinin bilinmesi gerektigini sdylemektedir.
( Ridvan Canim , a.g.e)

Ahmed Pasa ile cagdas olan Necati Beyi daha hayatta iken Ahmed Pasa ile karsilastirip ondan
iistiin oldugunu iddia edenler olmustur. Necati Beyin verdigi cevap ise hem onun tevazuunu hem
de biiytikliiglini gosterir niteliktedir :

Necati’niin dirisinden oliisit Ahmed” {in yegdiir
Ki Isa goklere agsa yine dem urur Ahmed’den

Necatinin elimizde divanindan bagka eseri yoktur.
1. Necati’nin"yok”Redifli Gazelinin Giiniimiiz Tiirk¢esine Aktarim ve Serhi

Lebiin letafeti sdylense goncanin sozi yok
Soziin letafeti anilsa sekkertin tuz1 yok

"Dudaginin giizelligi sdylense gonca susar, ben de varim diyemez, sdyleyecek sozii
yoktur; her nerede ki s6ziiniin tatlilig1 anilsa seker lafa karisamaz”’

Klasik edebiyatta asik nazarinda sevgilinin sahip oldugu her sey essizdir. Onun endama,
yiriiyiisii, bakisi vs. her seyi en milkemmel sekle ve yapiya sahiptir. Bu beyitte de sevgilinin
dudaklarinin giizelligi, nazikligi ve yumusaklifina vurgu yapilmak istemis ve oOzellikle bu
anlamlar1 muhtevasinda barindiran letafet kelimesi kullanilmistir. Birinci misrada sevgilinin
dudaklar1 gonca ile mukayese ediliyor ve ondan iistiin oldugu sdyleniyor. Sevgilinin dudag
klasik edebiyatta kiiglikliigliyle bilinir dyle ki kimi zaman nokta kadardir. Bu sebeple benzetilen
giil degil ondan daha kiiciik olan goncadir. Gonca sekil itibariyle kii¢iik yumusaktir ve naziktir
bu bakimlardan dudaga benzetilmistir. Ikinci misrada sevgilinin sdziiniin tatlilifma vurgu
yapilmak istenmis ve onun soziliniin tatlilig1 yaninda sekerin dahi tatsiz kalacagi anlatilmas.

Aceb nice hareket itdi serv kametiine
Ki nergisiin a1 giilsende gorecek gozi yok

" Senin boyuna kars1 servi nasil bir harekette bulundu ki, ¢i¢ek bahgesinde nergis ona
bakamaz”

Klasik edebiyatta adindan en ¢ok soz edilen agac selvidir. Selvi bir siis agacidir. Yaz kis
yesil kalir. Sonbahar riizgarlar1 dahi ona etki edemez. Hafif riizgar ile salinis1 sevgilinin
yiirliylisinii andirir. Selvi ile birlikte giil, lale, nergis, menekse, siinbiil vs. kelimeleri ¢ok fazla



kullanilir.( Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri sozliigii syf 400- 401) Bu beyitte de selvi ile
nergis bir arada kullanilmistir. Sair burada dikkatleri sevgilinin boyuna c¢ekmek istemistir.
Genellikle sevgilinin boyu selviye benzetilirken bu beyitte tam tersi yapilmis ve selvinin boy
itibariyle sevgiliye nazire yapmak istedigini sOylemistir. Bunun sonucunda da ayni bahge
icerisindeki nergis bu selvinin bu haddini asan hareketinden dolayr ondan yiiz cevirdigini
anlatmistir. Burada sevgilinin boyu selviden daha uzun diisiincesi veriliyor ve miibalaga sanati

yapiliyor.

Dehanun ile miyanun durur eger var ise
Vefalarun gibi bir ad1 var kendiizi yok

"Varsa bir agzin ve belin ki vardir, onlar da vefalarin gibi ad1 var kendi yoktur.”

Klasik edebiyatta bilindigi lizere sevgilinin beli kil kadar ince, agzi da yok denecek kadar
kiiclik olarak diigiiniilmektedir . Bu beyitte de sair sevgilinin agzin1 ve belini yine sevgilinin
vefasina benzeterek "Tipki vefanin olmadigi gibi senin belin ve agzin da yok gibidir.” demektedir.
Sair burada sevgiliye bir yandan sitem etmekte diger yandan onun sahip oldugu giizellikleri
sitemde bulundugu kavramla dvmeye c¢alismaktadir. Asik, sevgiliye ne kadar kizsa da ona
ovgiiler yagdirmaktan kendini alikoyamaz. Bu da yine klasik edebiyatin bilinen bir 6zelligidir.
Asik kizar, cefa ceker yeri gelir gozyaslari umman olur ama higbir zaman pes etmez ve sevgiliye
muhabbet beslemekten kendini alikoyamaz.

Cefa denizine diisdiim kenara yok care
Bela diinine satasdum meded ki giindiizi yok

" Cefa denizine diistiim, kiytya ulasmanin garesi yok ; Oyle bir bela gecesine ¢attim ki
ginduzi yok.”

Erbabinin bildigi gibi, asik i¢in ask yolu sonu gelmez cilelerle doludur. O yola giren bir
kimsenin oradaki sikintilardan kagmak veya onlari yok etmek gibi bir durumu olamaz. Cunki
gergek anlamda asik olabilmek i¢in o sikintilarin ¢ekilmesi ve g¢ekilen bu sikintilarla nefsin
terbiye edilerek kisiligi olgunlagsmasi beklenir. Burada da sair, bir cefa denizine diistligiinii ve bu
denizden kurtulusunun miimkiin olmadigini ifade etmistir. Bu beyitteki anlam tasavvufi degil
klasik anlamda diisiiniilmelidir. Sevgilinin asi8a c¢ektirdigi sikintilar diisiiniilebilir. Sair her ne
kadar cefa ve bela olarak dillendirse de aslinda o bu durumdan memnundur. Beyitin ikinci
misrasindaki diinine kelimeside son derece miithimdir. Okuyucuya bir bagka anlamin kapisini
araliyor. Diinine kelimesi diinemek olarak da gecer. Bu kelime de tiinemek olarakta bilinir.
Tiinemek ise geceden kalma, diinlemek anlamdadir.

Tinemek insana 6zgl bir fiil olmasada bazan yorgunluktan rahatsiz bir sekilde uyuyakalmaya
bazan da cesitli sebeplerden dolay1r gece uyumamaya c¢alisma halinde bu kavram kullanilir.
Genelde kuslar ve kanatli evcil hayvanlar i¢in kullanilir. Kuglar bir dala ya da benzeri bir yere
konarlar ve ¢ok harif bir uykuya gecerler. Bu uykunun en 6nemli 6zelligi ise her an hersey
olabilir diislincesiyle temkinli olarak uyunmasidir. Dolayisiyla bu uykudan bir tad alinmaz ve
yorgunlugu pek fazla gidermez.. Sair burada bu kelimeyi hususi olarak kullanmistir. Oyle bir
bela igerisindeyim ki gecem giindiiziim birbirine karisti. Bir bela daha gelir diye her an temkinli
uyuyorum anlamlar1 da ¢ikar.Temkinli uyudugu i¢in de uykusu kus uykusuna benzetilmistir.Ve



sonunda ekliyor meded ki bu durumun bir sonu da yok gibi gozikiyor der. Bu beyitte™ cefa "™
deniz”e ve"belda” "diin" e benzetilerek tesbih-1 belig sanat1 yapilmistir.

Giines yiizini gorlip eskilendi bedr-i miinir
Tana kalup tapuna gelmege seniin yiizi yok

" Parlak ay senin glines yiiziinii goriip revnakini kaybetti, bu yiizden sasirip kalmistir,
senin ve senin huzuruna gelmeye yuzi yoktur.

Bilindigi gibi, glines dogunca aym parlakligi kaybolur, gokte bir silik leke halinde goriiliir.
Ayin sevgilinin yliziinii gériince revnakini kaybetmesi bundan yararlanarak yapilmis bir hiisn-i
ta’lil sanatidir. Bundan baska genel olarak giinesin dogumuyla aymn ortadan kaybolusundan
hareketle ayin glines yiizlii sevgilinin yanina gelmeye yiizli olmadigi sdylenmistir.

Beyitte aymn gilines dogunca goriinmemesi, aymn sevgilinin yiiziinii gérdigi i¢in kayboldugu
seklinde verilmistir . Dolayisiyla bu ifadede hiisn ~ -i ta’lil yapilmistir . Diger taraftan , aymn
sevgilinin yanina gelmeye ylizii olmayan bir kisi olarak diistintilmesi teshis sanatini ortaya
cikarmistir. Ayn1 zamanda , sevgilininyiiz” i glines”e benzetilerek tesbih -1 belig sanati
yapilmistir.

Kapuna goz yasi ilten saadet ehli olur
Necati’niin dimestinler ki gokde yildiz1 yok

"Senin kapina gozyasi ileten mutluluga erer; Necati’ye gokde yildiz1 yok demesinler.”
Sitare : yildiz, kader, baht, talih.

Eskiler, her dogan insanin gokyiiziinde bir yildizi olduguna inanirlardi. Bu inancin
nereden kaynaklandigi meselesinin izahin1 “Eski Tiirk Edebiyati’nda Mazmunlar ve izah1” adli
kitabinda Ahmet Talat Onay su sekilde izah eder: “Eskilerin telakkilerine gore biitiin ruhlar
sekizinci kat gokteki yildizlardan ayrilarak bu aleme gelmisler ve yine oraya gideceklerdir. Yani
her ruh o gokteki bir yildizdan kopmustur. Binaenaleyh insanlarin {izerinde, ayrilan sabit bir
yildizla, ana rahmine distiigii dakikada dogan bir seyyar yildizin tesirleri vardir. Gokteki yedi
yildizdan her biri haftanin bir giiniine ve her giiniin sira ile bir saatine hakim farz edilirdi. Bir is
gorlilecegi zaman hakim yildizin saati beklenirdi ki muvaf akiyet i¢in sart sayilirdi. Bir cocuk
dogunca saate gore hakim yildiz tespit olunur, ¢ocugun yildizi sayilirdi. Bu yildizin vaziyetine
gbre cocugun hayatinda inkilaplar olacagina inanilirdi.” (Onay, 2004: 501)

Divan siirimizde sevgili asigina asla yar olmaz. Sairler bunu genellikle gbkde yildizinin
olmadigmma baglarlar. Gok cisimlerinin insan kaderiyle irtibatlandirilmasina dayanan bu eski
inang, pek cok sekillerde divan siirinde yer alir. Yine bu inamisa gére kimi ugurlu, kimi de
ugursuz kabul edilen bu yildizlar, i¢inde bulunduklar1 tabakalarin aksi istikamette devaml
konum degistirmektedirler. Bu esnada ugurlu yildiz ve burg¢larin yan yana geldigi zamanlar
onlarla ilgili insanin kaderindeki sans devrelerini, buna karsilik ugursuz yildiz ve burglarin yan
yana geldigi zaman dilimleri ise sanssizlik donemlerini teskil eder. (Okuyucu, 2006: 63)

Necati gazelinin son beytin de herkesin gokde bir yildizinin oldugu bu inancina telmih
yapmustir. Sair sevgilisinin gok gibi yiiksek kapisinda yildiz gibi géz yas1 dokiiyor; yani gokte



yildiz1 vardir, talihsiz degildir; dyleyse dilegine erecektir diisiincesini veriyor. Sevgilinin kapisin
goklere cikartyor ve onun kapisinda doktiigli gozyaslarini ise birer yildiza benzetiyor. Sair
gazelini timit var bir sekilde bitiriyor. Ona gore sevgilinin kapisinda goz yas1 dokebilmek bile bir
talihlilik anlamina geliyor.

2. Gazelin Yapisaleihk Acisindan incelenmesi
2.1. Nazim Sekli: Gazel

Tiirk edebiyatinda gazeller 4-15 beyit arasinda yazilmistir. Kesin bir kural olmamakla birlikte
gazeller genellikle 5, 7, 9, 11 gibi tek sayili beyitlerle yazilmislardir. Necdti’ nin * yok ” redifli
bu gazeli 6 beyitten meydana gelmektedir. Necati bu gazelinde, Klasik Tiirk siirinde 6zellikle
basvurulan bir ¢agrisim ogesi olan rediften de faydalanmistir. Necati’ nin divaninda 650 tane
gazeli vardir. Gazelde ylizyilin en biiyiik sairi sayillmistir.

2.2. Gazelin Ses incelemesi

2.2.1. Vezin

Gazel, aruzun Muctes bahri’nde yer alan mefa iliin / fe’ildtiin / mefa’iliin / fe’ iliin kalibiyla
yazilmistir. Bu kalip, Tiirk siirinde Miictes bahrinin en ¢ok kullanilan kalibidir. ilk yiizyillarda
baslayarak Eski Tiirk edebiyatinda ve Tanzimat’tan sonra degisik nazim sekillerinde ¢okca
goriilir. Ama bu bahrin kaliplariyla daha ¢ok gazel sdylenmistir. Bu kalipla Necati Bey in 3
kaside, 32 gazel, 1 terkib-i bend, 5 kit’a s1 vardir. (Ipekten 2007: 251-252 ).

Beyitlerin aruz kurallar1 acisindan dengeli ve saglam bir kurulusu vardir. Her sey yerli
yerinde, belli bir amaca yonelik olarak kullanilmistir. Gazelde sadece 2 hecede med yapilmustir.

2. beytin birinci misraindaki “serv” kelimesinde ve 3. beytin ikinci musrasindaki “var
kelimesinde med yapilmistir. 1, 4, 5 ve 6. beyitlerde ise med yoktur.

Gazelde imale 12 hecede yapilmistir. 1. beytin ikinci misraindaki  anilsa” kelimesinin ilk
hecesinde, 2. beytin birinci misrasindaki “nice” kelimesinin ikinci hecesinde, 2. beytin ikinci
misrasinin “gdérecek” kelimesinin ilk hecesinde, 3. beytin birinci misraindaki evvela vasl
yapilmis olan ni hecesinde, 3. beytin ikinci misraindaki adi kelimesinin ilk hecesinde, 4. beytin
birinci misraindaki denize kelimesinin ikinci hecesinde, 4.beytin ikinci misarindaki diinine
kelimesinin ikinci hecesinde, 5. beytin birinci misraindaki yiizini kelimesinin ikinci hecesinde, 5.
beytin ikinci musraindaki tana kelimesinin ikinci hecesinde, tapuna kelimesinin Ggunci
hecesinde, gelmege kelimesinin tliglincii hecesinde ve 6. beytin birinci misraindaki kapuna
kelimesinin ikinci hecesinde imale yapilmistir.

Gazelde vasl 3 yerde yapilmistir bunlar : 3.beytin birinci misraindaki“dehanun - ile”kelimeleri
arasinda, 3.beytin birinci misraindaki“var  -ise”kelimeleri arasinda ve 6. Beytin birinci
misraindaki ‘saadet- ehli”kelimeleri arasindadir.



Imale-i maksiir , aslinda aruz hatas1 sayilmakla birlikte buna her zaman géz yumulmus ve
sairlerce ¢okca da yapilmistir. Hatta bu hatay1 6zellikle beyitteki anlami giiclendirmek ve ahengi
artirmak icin kullanan usta sairlerde ¢cikmistir. ( Ipekten 147) Necati’nin bu gazelinde de imale
noktasinda durumun bdyle oldugunu goriiyoruz. Necati’nin imaleyi ¢ok kullanmasinin temeldeki
sebebi ise Tiirkce kelimelere agirlik vermis olmasidir.

Tablo 1: Gazeldeki aruz vezni unsurlarinin dagilimu.

1.beyit 2.beyit 3.beyit 4.beyit 5.beyit 6.beyit Toplam
medd 1 1 2
imale 1 2 2 2 4 1 12
zihaf 0
vasl 1 2 3

2.2.2. Kafiye ve Redif

Redif, siirde ses ve anlamin yogunlastig1 noktadir. Redif, siirde sadece ahenk unsuru olarak
yer almamakta, adeta biitiin anlam1 kendi etrafinda dondiiren bir kilit noktasini muhtevasinda
barindirmaktadir. Redif, siirde ahengi artirarak okuyucuyu/ dinleyiciyi etkilemenin yani sira
siirin ¢agrisim diinyasin1 da zenginlestirir. Necati” de gazelinin redifi igin Tlrkce bir sifat
segmistir. Gazelin redifi olan i-yok ”, her beytin sonunda tekrarindan c¢agrisimi ile okuyani /
dinleyeni etkilemektedir. Redifin gazeldeki bu durumu, gazeldeki anlam biitiinliigline katk1
saglamaktadir. Gazelin kafiyesi; sozi, tuzi, gozi, kendiizi, giindiizi, yiizi, yildizi, kelimelerindeki “-
71, zi ” heceleridir. Bunlar Kl&sik Tiirk siirinde tam kafiye degerindedir. Kafiyeli kelimelerin 4’
iki, 3’1 de Ui¢ hecelidir. Kafiyeli kelimelerin tamami1 Turkge dir. Bu kelimeler arasinda fonetik ve
morfolojik agidan bir uyum saglanmustir: fuzi, sézi, yiizi, gozi, kelimeleri ses bakimindan
birbirlerine ¢ok yakin kelimelerdir. Kafiyeli kelimelerin 4’t isim, 1’1 fiil, 1’1 de zamirdir.
Gazeldeki kafiyeli kelimelerin agirlikli olarak isimden olusmasi, sairin burada hareketten ¢ok
niteleme agirhik vermesiyle ilgilidir. Goriilecegi gibi, ses unsurlart olan kafiye ve redif olarak
secilen kelimelerin hepsi, gazelin ritmini olugturmanin yani sira, gazelin anlam diinyasina da pek
cok sey katmaktadirlar. Kafiye ve redif, bu yonleri ile gazele agilan kapinin anahtarlari
konumundadirlar.

2.2.3. Unli ve Unsuizler

Gazelin ses yapisi, asagidaki tablo’dan da anlasilacagi gibi yumugsakbir gorinim
sergilemektedir. Osman Horata’ya gore; “Unsiizlerin hakimoldugu siirler hareketli, akicr;
tinliilerin cogunlukta oldugu siirler ise daha duraganbir yapiya sahiptir. Bunlarin birbirlerine esit
sayida oldugu siirlerde isebu nitelikler arasinda bir denge ve birinden digerine bir gecis vardir.”
(Horata2002: 381). Necdti’ nin bu gazelinde genel toplama bakildiginda, tinsiizlerin, 6zelliklede
yumusak unsuzlerin gazele hakim oldugu goriilmektedir. Bu da gazelises giiciiniin ve akiciliginin
bir gostergesidir. Ayni1 zamanda yumusak tinsiizler gazelle samimi ve sicak bir hava katmistir.



Tablo 2: Gazeldeki iinlii ve tinsiizlerin dagilimi.

Beyitler 1. 2. | 3.| 4. | 5 | 6. Toplam
Yumusak Unsiizler 23 | 25| 29| 26| 27| 24 154
Sert Unstizler 19 11| 5| 9| 11| 12 67
Kalmn Unliiler 13 7 |14 10| 9 | 13 66
Ince Unliiler 17 | 21| 15| 20| 21| 14 108
Toplam 72 | 64 | 63| 65| 68| 63 395

Kalin ve ince Unlilerin beyitlere gére dagilimina bakildiginda, toplamda kalin ve ince tGnlulerin
baz1 beyitlerde esit sayilabilecek miktarda kullanildigini goriiyoruz. Gazelde kullanilan ince ve
kalin {inliiler 1, 3 ve 6. beyitlerde birbirleriye ses agisindan ortiisiirken, 2, 4 ve 5. beyitlerde bir
kirilma gbéze carpmaktadir.

Necati’ nin bu gazelinde yumusak {inliilerin daha fazla kullanildig1 goriliiyor. 1 .beyitte sesler
birbirine yakin kullanilmigken, 2. Beyitten itibaren bir kirilma s6z konusudur. Yumusak tinstizler
ile sert iinstlizler arasindaki bu fark 3. Beyitte artarken 6. Beyite kadar benzer sekilde devam

ediyor.

2.3. Gazelin Sozdizimi Incelemesi
2.3.1. Kelime Cesitleri ve Yapilari

Gazelin 54 kelimelik kadrosunda 12 Farsca, 28 Turkce ve 14 Arapca kelime bulunmaktadir. Bu
kelimelerin 31°i isim, 10 u fiil, 5’i edat, 3’ii zamir, 5°i sifattir. Isimlerin hemen hemen esit bir
dagilimi1 varken, fillerin ve zamirlerin tamami Tiirkcedir. Siirde Arapga sifatlar Tiirkge
sifatlardan bir miktar fazladir. Tilrkge kelimelerin bu gazelde daha yogun ve fonksiyonel
acidanda daha etkili oldugu goriiyoruz. Gazelin kelime kadrosu asagidaki tabloda
gosterilmektedir:



Tablo 3: Gazelin kelime kadrosu.

Isim Fiil Edat Zamir Sifat Toplam
Turkee 10 10 3 3 2 28
Farsca 10 0 2 0 0 12
Arapca 11 0 0 0 3 14
Toplam 31 10 5 3 5 54

2.3.2. Tamlama Cesitleri ve Yapilan

Gazeldeki isim ve sifat tamlamalarinin biiyiik ¢ogunlugu Tulrkce dilbilgisi kurallarma gore
yapilmistir. Gazelde bir tane Farsca tamlama varken, Arapga tamlama hi¢ yoktur. Cogunlukla
Arapca ve Farsca isimler bir araya gelerek Tirkce tamlamalar olusturmuslardir. Gazelde 22
tane ikili tamlama vardir. Tamlamalardan sadece bir tanesi Fars¢a sifat tamlamasidir. Diger 21
tamlama muhtevasindaki kelimeler Arapca ve Fars¢a olsada Tiirk¢e tamlamalardir. Gazelde
Arapga Farsca tamlamalarin fazla sayida kullanilmamasinda Necati’nin yasadigi donemin ve dil

ozelliklerininde etkisi olmustur. Gazelin tamlama tablosu iseasagidaki gibidir:

Tablo 4 : Gazelde gecen tamlamalar

Turkce Tamlamalar

Nergisin g6zi  (Isim Tamlamas1)

Lebiin letafeti (Isim Tamlamasi)

(Senin) dehanun ( Isim Tamlamas1)

Goncanin sdzi (Isim Tamlamasi)

(senin) miyanun ( Isim Tamlamasi)

Séziin letafeti (Isim Tamlamasi)

(senin ) vefalarin ( Isim Tamlamas)

Sekkeriin tuzi (Isim Tamlamasi)

(onun) giindiizii ( Isim Tamlamasi)

Serv kametiine (Sifat Tamlamasi)

(senin) yuziini ( Isim Tamlamasi)

Cefa denizine (Isim Tamlamas1)

(onun) yiizii ( Isim Tamlamas1)

Bela diinine (Isim Tamlamasi)

(senin) kapuna ( Isim Tamlamasi)

Glines yiiziini (isim Tamlamasi)

Nice hareket (Sifat Tamlamasi)

G0z yas1 (isim Tamlamasi)

Bir ad (Sifat Tamlamasi)




Saadet ehli (isim Tamlamast) Farsca Tamlama

Necati’nin yildiz1 (isim Tamlamasi) Bedr-i miinir (Sifat Tamlamasi)

2.3.3. Ciimle Cesitleri ve Yapilan

Bu kisimda Necati ‘nin yok redifli gazelini yiiklemin tiiriine gore, Ogelerin dizilisine gore
anlam yoniinden ve yap1 bakimindan 4 asamada inceledik. 6 beyitlik bu gazel toplam12
ciimleden meydana gelmektedir. Ciimlelerin 4 i devrik 8’i kurallidir. Dolayisiyle ciimlelerin
cogunda yiiklem sondadir. 1. beyit iki ciimleden, 2. Beyit bir cimleden, 3. Beyit bir climleden, 4.
Beyit dort climleden, 5.beyit iki climleden, 6. beyit iki climleden olusmaktadir. Ciimle ¢esitlerine
iliskin ayrintilar asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 5: Gazelin Ciimle Cesitleri

Yuklemin Yapisina

Cimle Turiine Gore | Anlamina Gore Ogelerin

Sayist Gore Diziligine
Gore

[sim Sart Sarth Bilesik Kuralli
1.beyit 2 Isim Sart Sartli Bilesik Kuralli
2.beyit 1 Isim Olumsuz Ki li Bagh Kuralli
3.beyit 1 Isim Olumsuz Sartlh Bilesik Kuralli
Fiil Olumlu Basit Kuralli

4.beyit 4 Isim Olumsuz Basit Devrik
Fiil Olumlu Basit Kuralli
Isim Olumsuz Ki li Bagh Kuralli

5.beyit 2 Fiil Olumlu Girisik Bilesik Devrik
Isim Olumsuz Girisik Bilesik Kuralli
6.beyit 2 Fiil Olumlu Girisik Bilesik Kuralli
Fiil Olumsuz I¢ ice Bilesik Devrik

2.4. Gazelin Anlam incelemesi

Gazelin arka planin ortaya konuldugu serh kisminda belirtildigi gibi, Necati’nin bu gazeli, ¢ok
cesitli tasvir ve nitelemelerle sairin ruh halini yansitmaktadir. Gazelin anlatim planin gosterildigi
asagidaki tablodan da anlasilacagi iizere, sair siirekli sevgilinin sahip oldugu giizelliklerl
dogadaki nesnelerle karsilastiriyor. Gazel genel olarak sevgiliyi 6vmek igin bir mukayeseler
zinciri seklinde tasarlanmustir.



Tablo 6: Gazelin anlatim plana.

Bildiri
Gonderici (leti, Nesne) Alct
Beyitler

Sevgilinin dudaklariin
hoslugu karsisinda goncanin
sessiz kalmasi ve sevgilinin Sevgili
1.Beyit Asik sOzlerinin tatliliginin
yaninda sekerin tadinin
olmayisi.

Sevgilinin boyuna kars1
selvinin saygisizlik yapmasi
ve bunun neticesinde Sevqili
2.Beyit Asik bahcedeki nergisin tepki
olarak ondan selviden yiiz
cevirmesi.

Sevgilinin vefasinin sadece
adinin olmas1 tipki agz1 ve Sevgili
3.Beyit Asik beli gibi kendisinin
olmayist.

Kiyisina ¢ikilamayacak bir

cefa denizine diisdiigiinii ve
4.Beyit Asik hi¢ glinduzti olmayan bir Sair
bela gecesine bulastigi.

Sevgilinin giines gibi
yiizlinii ayin goriip, bu
saskinlikla 151811
5.Beyit Asik kaybetmesi ve bu sebeple Sevgili
huzuruna ytancindan
cikamamasi.

Sevgilinin kapisina gézyasi
iletenin mutluluga erecegi

ve kendisininde bu sebepten
6.Beyit Sair sansli oldugu. Cevredekiler

Sonug:

Klésik Turk edebiyatinin ¢6zilmesi gereken en acil ve 6nemli sorunu, gelenek icinde yer alan bir
sanatcinin ve sanat eserinin nasil incelenecegi, hakkinda nasil hukim verilecegi, bunun
Olcitlerinin ne olacagi gibi hususlarin ¢ozimlenmesidir. Bu tir metinlerin alimlanmasi
strecinde, okurun deneyimleri, 6zel ve toplumsal yasantisi, dinya gorus(, deger yargilari, ktltar
birikimi gibi pek ¢ok etken rol oynamaktadir. Klasik Turk siiri s6z konusu oldugunda, glinimiiz
okuru ile metnin olustugu donem arasindaki uzaklik, kendi baglam: iginde, metnin alimlanma



strecini bir kat daha guclestirmektedir. Dolayisiyla Klasik Turk siirinin zenginligini ginimiz
okuruna tanitacak en énemli kaynaklarin basinda, bu alandaki siir incelemeleri gelir. Bu alanda
calisacak olan arastirmaci,metin ile kendi zamaninin Klasik Turk siiri okuru arasinda bir kopri
olmaniteligine yikselir. Sonug itibariyle, bir Klasik Turk edebiyati arastirmacisi, incelemek
uzere ele alacagi metinleri bir edebiyat geleneginin igine oturtabilmek ve bu kapali metinleri
acabilmek icin anahtarlara ihtiya¢ duyar. Bu anahtarlar da, metodik yaklasimlardir. Klasik
metinlerin siir sanatindaki ve genel blyuk hikaye icindeki yerini, baglarini, dille iliskisini ve
dahasi, benzer metinlerle olusturdugu butint gorebilmek icgin, kuramsal okumalara ihtiyag
vardir. Bu calisma, klasik serh yontemiyle modern teori arasinda baglanti kurarak Necati’nin
gazelinin genis anlamin1 sezdirme hedeflemistir.
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