“ESKi TURK EDEBIiYATINDA MAZMUNLAR VE iZAHI” ADLI ESERDE KLASIK
TURK SiiRi VE SAIRLERIYLE iLGiLi DEGERLENDIRMELER
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Ozet

Edebiyat alanindaki ¢aligmalarini halk edebiyati sahasinda yogunlastiran Ahmet Talat
Onay, klasik Tiirk edebiyatiyla ilgili eserlere de imza atmistir. Bunlardan biri ve belki de en
onemlisi “Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izah1” adli ansiklopedik edebiyat liigatidir.
Degeri her gecen giin artmakta olan bu eserin asil hususiyeti klasik edebiyatimizin bazi
mazmunlart ile anlagilmasi gii¢c meseleleri hakkinda agiklayict bilgiler vermesidir. Bu suretle
klasik siirimize yansimig eski adetler, inaniglar, yasam tarzindan izler; zamanin ilim ve
fenniyle alakali bilgiler; bu siirde yer alan kissa, isim, terim ve kavramlar eserin
muhteviyatina dahil olmustur. Yazar bu meselelerle ilgili izahatlarda bulunurken bazen de
kendi goriislerine yer vermistir. Yazarin bu goriisleri arasinda klasik edebiyatimizin
Tanzimat’tan sonra ¢ok tartigilan birtakim meseleleri de yer almaktadir. Ayrica yazarin
hakkinda goriis bildirdigi baz1 sairler bulunmaktadir. Bu ¢aligmada yazarin bu goriisleri klasik
Tiirk edebiyati hakkinda yapilan tartismalar baglaminda ele alinacak, hakkinda ¢okga
konusulmus klasik Tiirk siiri ve sairlerine bir de Ahmet Talat Onay’in penceresinden

bakilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Talat Onay, Klasik Siir, Sair
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LITERATURE”

Abstract

Ahmet Talat Onay, who has focused his studies on the field of folk literature in the
field of literature, has studied on the works of classical Turkish literature. One of these, and
perhaps most importantly is the encyclopedic glossary literature called “ Meanings and
Explanations in Old Turkish Literature”. The main characteristic of this work whose value is

increasing every day is that it gives descriptive information about some of the issues that are
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difficult to understand in our classical literature. By this way, the old customs that are
reflected in our classical poetry, beliefs, life-style tracks, knowledge about science; the
parable, names, terms and concepts in this poem have been included in the content of the
work. While the author gave some information about these issues, sometimes he included his
own views. A number of issues that are debated after the reforms in our classical literature are
included in one of the author’s views. There are also some poets who gave their opinions
about the author. In this study, the views of the author will be discussed in the context of the
debate about the classical Turkish literature and the classical Turkish poetry and poets that are
discussed previously will be examined in the point of view of Ahmet Talat Onay.
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Giris

“Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve izahr”? adli eser, edebiyat ¢aligmalarini halk
edebiyatt alaninda yogunlastirmis Ahmet Taldt Onay’in (0.1956) klasik Tiirk edebiyati
sahasinda kaleme aldigi1 ansiklopedik edebiyat llgatidir. Eser, i¢ine dogdugu medeniyetten
kopus neticesinde ve buna binaen olugmus bir ortamda, her gecen giin muhataplariyla
arasindaki mesafesi artan bir edebiyati iistad1 Veled Celebi Izbudak’in tavsiyesiyle genclere
tanitmak amaciyla kaleme almmistir. Ustadinin tavsiyelerine duydugu giivenle calismaya
baslayan Onay; liigat ve liigat serhleri, tarihler, biyografik eserler, klasikler, divanlar ve dini-
tasavvufi nitelikteki pek cok kaynaktan; Veled Celebi, Tahir Olgun, Fuat Kopruli gibi
alimlerin birikimlerinden istifade ederek 1000’e yakin madde olusturmustur. Boylece klasik
siirimizin misralarina karigmis eski adetler, inaniglar, yasam tarzindan izler; bu siirde yer alan
kissa, isim, terim ve kavramlar; zamanin ilim ve fenniyle alakali bilgiler tespit edilip
aciklanmistir. Bununla birlikte agiklanan hususlara 6rnek olusturmak {izere secilen beyitlerle
klasik siirin estetigi yansitilmig, bu beyitlerin kisa tahlilleri yapilarak klasik sairlerimizin
hayal diinyalarinin anlasilmasina da katki saglanmistir. Ayrica yeri geldikc¢e anlatilan fikra ve
anekdotlarla esere samimi bir iislip kazandirilmistir. Eserde baz1 maddelerin agiklamasinda
konuyla alakali olarak yazarm kendi gortislerine de tesaduf edilir. Yazarin goriis bildirdigi
konular arasinda klasik siirimizin Tanzimat’tan sonra ¢okga tartisilmis birtakim meseleleri de

yer almaktadir. Yazar ayrica bazi sairlerimiz hakkinda da degerlendirmelerde bulunmustur.®

2 Bildiri metninin bundan sonraki kisminda eser igin, Prof. Dr. Omiir CEYLANa ait, ETEM seklindeki kisaltma

kullanilmistr.
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Bilindigi iizere klasik Tiirk edebiyatina ilk tepki “Lisdn-1 Osmaninin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” adli makalesiyle Namik Kemal’den gelir. Bu makale
“yeninin eski edebiyata karsi ilk edebi beyannamesi olma degerini tagimaktadir” (AKUN,
2006:373). Namik Kemal’in bu metinle klasik edebiyatimiza yonelttigi sert elestiriler zamanla
baska taraftarlar da bulur. Bu taraftarlardan biri olan Ziya Pasa’nin tavir degistirerek
“Harabat”t yayimlamasinin ardindan da yeni bir edebiyat getirmek isteyen grupla klasik
edebiyati devam ettirmek isteyenler arasinda bir tartisma ortami olusur (Kahraman, 1996:13).
Tartismanin taraflar1 vezninden diline, kaynagindan muhtevasina kadar klasik edebiyatin
biitlin yonlerini tartismaya baslarlar. Tartigmalarin yogunlastigi hususlar sunlardir: ““ Divan
edebiyatinin hayal diinyas: dar ve gergekle ilgisizdir. Konular beseri duygu ve diigiinceleri
yansitmaz. Sosyal hayattan kopuktur. Kuralci ve mazmuncudur; baslangicindan bitimine
kadar hep aym seyler tekrarlanmistir. Samimi degildir, caize edebiyatidir. Toplum ahldkini
bozucu niteliktedir. Dil ve islenilen konular bakimindan milli degildir. Dini ve dar bir
edebiyattir’(Macit, 2006:20).

Biz bu ¢alismada Ahmet Talat Onay’in s6z konusu eserinde yer alan ve klasik Tirk
edebiyatinin tartisma konular1 kapsaminda degerlendirilebilecek goriislerini, bugiine kadar
klasik Turk edebiyati tartismalar1 Gzerine yapilmis ¢alismalarda da yer alan bazi basliklar
altinda inceleyecegiz. Dil, Gayrimillilik ve Taklitgilik, Meycilik-Mahbupculuk, Caize
Edebiyati, Mazmunculuk, Kelime Oyunculugu ve Sairler Hakkinda Degerlendirmeler
basliklar1 altinda Once tartismalarin genel cergevesini ¢izecek, sonra Ahmet Talat Onay’in

goriislerine yer verecegiz.

Dil

Klasik Tirk edebiyatiyla ilgili tartismalarin baslangic noktasini dil meseleleri
olusturur. “Tanzimat sonrasinda edebiyat oncelikle ve ozellikle dil problemi olarak ele
almmigtir. Eski edebiyata suuriu ilk tenkitleri yonelten Namik Kemal’in hareket noktast da,
dil meselesi olmugstur ”(Erbay, 1997:266).

Dil ile ilgili tartigmalarda taraflardan biri Arapga ve Fars¢adan alinan kelime, terkip
hatta kurallar sebebiyle tartismay1 klasik edebiyatin dilinin Turk¢e olmadigi noktasina
vardirirken diger taraf da bu dilin gayet zengin, islenmis ve istiin bir dil oldugunu savunur.
Ornegin Recaizade Ekrem, o dénemin sartlar1 geregi olsa da, klasik sairlerimizi, eserlerini

ifrata varacak derecede siise bogarak kendilerinden baska kimsenin anlayamayacagi bir hale

Si’r-i Kadimin Riizgariyla Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve izahi-, Kesit Yay., Istanbul 2011, s.245-
251.



getirdiklerini sdyleyerek elestirir. Klasik edebiyat1 bu haliyle de havas igin olusturulmus bir
edebiyat olarak goriir (Erbay, 1997:279). Omer Seyfettin ise Tiirklerin biraz okumus
olanlarinin ellerine kalem alinca Arapga ve Farsga lugat paralamaya; Arapca, Farsca terkipler
yapmaya kalktiklarin1 ve “bir marifet yapiyoruz” zannettiklerini, alt1 asirdan bu yana edebiyat
ve ilim adma Tiirkce bir satir bile yazilmadigini iddia eder (Ozdemir, 2010:290).

Diger tarafta Osmanlicanin muazzam bir dil oldugu kanaatinde olanlar, hatta klasik
edebiyatin anlagilamama sebebinin sadelestirme ¢abalar1 oldugunu sdyleyerek bu faaliyetlerin
karsisinda yer alanlar bulunmaktadir. Ziya Pasa Harbat mukaddimesinde Tirk dilinin
Farscayla karsilasmadan oOnce milkemmel bir dil halinde varhigimi devam ettirdigini,
Farscadan aldigi unsurlar ile daha da olgunlastigini ifade eder (Erbay, 1997:277). Ziya
Pasa’dan sonra da Turk dilinin Arapga ve Fars¢adan aldigi kelimelerle gelisip zengin bir dil
haline geldigini sOyleyerek tartismaya bu taraftan katilan pek ¢ok isim olmustur.

Dil tartismalarinin “milli edebiyat” tartismalariyla birlikte yiiriitildiigi 1930-1940
yillar1 arasinda klasik edebiyata milli edebiyat goziiyle bakmayip, onun dilini yabanci
gorenler yaninda bu edebiyatin dilinin Tiirk¢e oldugunu, her seye ragmen Tiirk¢e kurallarin
gecerli oldugunu, Arapca ve Farsga kelimelerin onun varliginda eridigini ileri siirenler de
olmustur (Kahraman, 1996:178). Ayn1 zamanda bu donem Tiirkgenin sadelestirilmesi ile ilgili
en yogun c¢alismalarin oldugu bir donemdir. Tiirk¢enin sadelestirilmesi hususunda daha
verimli sonuglar elde edebilmek i¢in kurulan Tiirk Dil Kurumu, dil tartismalarinda belirleyici
ve yonlendirici bir etki yapmistir (Kahraman, 1996:175).

Ahmet Talat Onay’in, on yillik bir ¢alismanin ardindan 1941°de tamamladigy,
ETEM’de dil ile ilgili goriislerine “Gozlik” maddesinde rastliyoruz. Yazar bu maddede 6rnek
olarak verdigi beyitlerden birinde “gozlik” yerine “ayneyk” kelimesinin kullanilmasindan
hareketle beytin sahibi Sami’nin sahsinda klasik edebiyatin dilini elestirir.* Sami’nin “gézliik”
kelimesinin Arapcasi olan “ayneyk”i daha asil gérmesini gaflet olarak degerlendiren Onay,
bunun gibi yanlis goriisler nedeniyle Tiirk¢e kelimelerin yerini yabanci kelimelerin aldigini
sOyler. Ona gore Arapga ve Farsga kelimelerin gok fazla kullanilmasi klasik edebiyatin dilini
anlagilmaz hale getirmistir. Yazarin bu konudaki “Dikkat edilirse siirlerimiz ibtidalarinda
temiz Tiirkge ile yazilirken sonralari Arap¢a, Fars¢a kelimeleri fazla almak ylziunden
anlasilmasi gii¢ lisanla yazilmaya baslanmistir. Lisanin bu tabii ¢igirindan ¢ikmast Tiirkgenin
zararina ve inkigaf edememesine sebep olmugstur (Onay, 2000:220)” seklindeki ifadelerinden

yabanci kelimelerin asir1 olmamak kaydiyla kullanilabilecegi gibi bir anlam ¢ikartmak da

* Ayneyk takip dide-i gam-didene Samf?
Dik dik nicin ol meh-vese dort gozle bakarsin (Sam1)



mimkundar. Ancak ifadelerinde devrin hakim goriisti ve kendi siyasi durusu baskindir. En
net sekilde klasik Tiirk siiri ve sairlerini elestirdigi konulardan biri dil olmustur.

Onay, Dariilflinun’daki 6grencilik yillarinda hocalariin etkisiyle Tiirkgiiliik fikrini
benimsemis ve hayatinin sonuna kadar bu fikrin savunucusu olmustur. Hatta yazarda Turklik
suurunun uyanmasi da Tiirk¢e iizerinden gerceklesmistir. Yazar “Nasil Tiirk¢ti Oldum-3” adli
makalesinde bu hatirasindan ve hocalarimin Tiirkce konusundaki hassasiyetlerinden bahseder.”
Boyle bir terbiyeden ge¢mis biri olarak klasik Tiirk siirinin dili hakkinda olumsuz bir tavir
takinmasi1 ¢ok normaldir. Fakat eserinin basina dil meselesinde gelinen durumu tersinden

elestiren Tahir Olgun’un takrizini, belki de vefa duygusuyla, koymaktan da ¢ekinmemistir. ®

Gayrimillilik ve Taklitcilik

Edebiyatimizda millilik tartigmalar1 konu, dil ve siirdeki o&lgii meselelerini
kapsamaktadir. Milli edebiyat kavramini ise “Tiirk edebiyatina Geng¢ Kalemler dergisi
kazandwr(mistir)” (Kahraman, 1996:114) . Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati’nin tutumlariyla
edebiyatin dil ve Ol¢ude aruz ve terkip yanlisi olusu, konu bakimindan da Fransiz edebiyatina
benzemesi sonucunda bu kavram; konusulan dili, hece él¢isunu ve Tirklerin kendilerine ait
bir diinyayr kullanan edebiyat anlaminda giindeme gelmistir (Kahraman, 1996:114). Bu
anlamda klasik Tirk edebiyatinin da milli olup olmadigi konusunda farkli goriisler ileri
sUrilmustiir.

Klasik Tiirk edebiyatini milli bir edebiyat olarak degerlendirenler, eseri meydana
getiren sanat¢inin mensubu oldugu toplumu esas alirlar. O kisi hangi toplumun mensubuysa
eseri o toplumun milli edebiyatina aittir. Bu goriise “sanat ve edebiyat sinirlar1 iginde olma”
hususunu da ekleyen Hiseyin Cahit konuyu dogrudan klasik Tiirk edebiyati baglaminda
degerlendirmese de milli edebiyatin sinirlarin1 ¢izer ve bu smirlarin igine klasik Tiirk

edebiyati da girer: “Milli edebiyat demek mutlaka koyliiden, avamdan vatandan, Tiirkliik

® Bkz. Kurnaz, Cemal, Ahmet Talat Onay, Kiiltiir Bakanhig1 Yay., Ankara 1990, s.192-194.
® Bu parlak hizmeti yiiziinden onun

Artik anlasacak dedeyle torun

Sarmust1 acayip bir hal ki yurdu

Yeniler eskiyi anlamiyordu

Ciinkii anlatacak yoktu vasita

Maziden kopmustu sanki rabita

Torunu yabanci biiyiikbabaya

Konusmak kalmigti pandomimaya

Eskiden yeniye bir s6z gelince

Saniyordu onu baska bir dilce

Muhterem (istdda Hak ecrin vere

Gegmisi tamtti simdikilere... (Onay, 2000:49-50)



idealinden, eski Turklerden harpten ve hiirriyetten bahseden edebiyat demek degildir. Bir
eserin sanat ve edebiyat hudutlarindan iceri girmis olmasi kdfidir. Benim milletimden ve
vatamimdan olan her Tiirkiin edebi eseri, benim i¢cin milli edebiyattir” (Kahraman, 1996:123-
124).

Klasik Tiirk edebiyatinin milli olamayacagi dlsiincesi yabanci edebiyatlarin etkisiyle
aciklanir. Agah Sur1 Levend’e gore dili yabanci dillerin tesiriyle orijinalligini kaybetmis
veznini, seklini, hatta fikirlerini, telakkilerini ve imajlarin1 yabanci edebiyatlardan alan bir
edebiyata milli edebiyat denilemez (Kahraman, 1996:120). Bu a¢idan bakildiginda Ahmet
Hamdi Tanpinar’in klasik siirimizdeki Fars etkisiyle ilgili sozleri de millilik agisindan
degerlendirilebilir. Ciinkii ona gore klasik siirimizde belli bir vakayi anlatan siirler diginda
bize ait bir sey yoktur. Tanpinar’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir: “Eski siir Fars
edebiyatindan yalniz kelime zevkini ve hayal sistemini almaz, onun yari tarihi ve ¢ok
Islamlasmis mitolojisini, imparatorlugun sartlart ve tarihi ile biraz daha genisleyen
cografyasim da alir... Istanbul ve Istanbul sayfiyelerinin disinda bize ait seylerden adeta
sakinan bu edebiyatta Arabistan cografyast imparatorlugun bir parcasi olmaktan ziyade
kaltar veya din ile ilgili olarak mevcuttur... Mitoloji ise dogrudan dogruya ‘Sehname’ den,
biiyiik masallardan ve Arap kiiltiiriinden alinmistir (Tanpinar, 1997:4-5).

Ahmet Talat Onay, ETEM’de klasik Tiirk siirindeki Fars etkisine tam da bu noktadan
itiraz eder. “Acem Kahramanlar” maddesinde sairlerimizin Tiirk erlerini iranli kahramanlara
benzetmesini elestirir ve bu konuda uzun uzun mitalaalarda bulunur. Ona gore Turklerin
kahramanlik agisindan bir benzetilen unsura ihtiyact yoktur. Zira bu 06zellik Turklerde
fazlasiyla mevcuttur. Buna ragmen Tiirk erleri kimi hunhar, kimi ayyas Iran hiikiimdar ve
kumandanlarina benzetilmis, hatta bu durum begenilen bir &zellik olarak siirlerde yer almus,
kimse bu duruma itirazda bulunmamuistir. Yazar Acem kahramanlarini, 6viilen kisiyi onlardan
daha Ustlin gostermek igin zikreden sairleri de unutmaz. Fakat bu sairlerin eserlerinde bile
Acem kahramanlarinin Ustlinliigli konusundaki yaygin kanaatin agirlikli oldugunu belirtir.
Oysa “Turk erlerini Acem kahramanlarina benzetmekle memduha en buylk hakaretler
yvapildigimin kimse farkina varmamigtir.” (Onay, 2000: 62)

Onay “farkina varmamak™ ifadesiyle elestirinin dozunu biraz hafifletmis goriinse de
maddenin sonunda agtig1 “Miitalaa” boliimiinde elestirilerine biraktigi yerden devam eder.
Sairlerimizin ornekleri kendi tarihinden se¢memis olmasi bizi kendi “Sehname”mizden
mahrum birakir: “Sairlerimiz Acemlerin merhum ve miibalagali sahislarini miisebbehiinbih
vapacaklarina, Tiirk kahramanlarini, Tiirk biiyiiklerini ele alsalardr hin-i hacette okunacak,

iftihar duyacak hamasi siirlerimiz ve bir Sehnamemiz olurdu” (Onay,2000:66). Onay’a gore



bizim diinyaya sigmayan kahramanlarimiz yaninda sarap mucidi Cem, yaban esegi avcisi
Behrdm gibi Iranli sahsiyetlerin yiiceltilmesi acinacak bir faciadir. Yazar konuyla ilgili
goriislerini Seyyad Hamza ile 6rneklendirir. Seyyad Hamza’nin bir siirinde Salsal, Zal, Ad,
Seddad, Keyhiisrev, Behram, Kubad, Kisra, Fagfiir, Kayser, Cemsid, Neriman, Siihrab, Cem,
Sam isimlerinin gectigini, bunlari tanimak i¢in Sehnameyi okumak, iran mitolojisi ve tarihini
bilmek gerektigini belirtir ve devam eder: “Seyyvad Hamza nin yasadigi devirde Anadolu’da
parlak bir Tiirk hiikiimeti dogarken Iran soniikliigiingi, uyusuklugunu muhafaza ve giinden
gune slkat ediyordu” (Onay, 2000:66).

Onay ayrica bu durumun kahramanlarla da smrl kalmadigini, sairlerimizin de
kahramanlarimizla ayni kaderi paylastigini ifade etmektedir (Onay, 2000:66).

Ahmet Talat Onay’in miitalaa bolimiinde sarf ettigi bir ciimle dikkat ¢ekicidir. O
“Acem kahramanlarimin isim ve menkibelerine Anadolu Tiirklerinin ilk eserlerinden
baslayarak zamanimiza kadar gelen biitiin eserlerde tesadiif olunur” (Kahraman, 1996:66)
diyerek dénem elestirisi yapmaktan ziyade Tiirk edebiyatina yonelik genel bir elestiri yapmis
olur. Fakat o bir yanlisin kargisindadir. Bu yanlis da uzun uzun agikladigi ve ¢ok sayida
beyitle orneklendirdigi Uzere Kklasik edebiyatta ziyadesiyle mevcuttur. Sonugta millilik
tartigmasinin sinirlart igerisine dahil edilebilecek bu gortisleriyle, bu hususta klasik Turk

edebiyatina kars1 olumsuz bir tavir takinmis olur.

Meycilik-Mahbubc¢uluk

Klasik Tirk edebiyatiyla ilgili tartigmalarda “mey”, “mahbub” ile birlikte ¢ok sik
kullanilmis olmas1 agisindan tenkit konusu olmustur (Ozdemir, 2010:327). Bu kanaat Ahmet
Talat Onay’in eserinde de mevcuttur. Nitekim Onay, “Sarab” maddesinde, “Divanlarimizin
her sahifesi sarap mazmunu ile doludur. Biitiin sairlerimiz;

Bir sdire miintehd-y1 maksad

Bir sise sardb u bir semen-had (Ziya Pasa) diye sayiklamislardir” (Onay, 2000:415)
diyerek durumdan sikayetgi goriiniir.

Tartismalarda “mey” ile “mahbub” sik kullanilmalari yaninda ahldka yaptiklari
olumsuz etkiyle de giindeme gelmistir. Ali Suavi divanlarin ahlaki bozdugundan bahsederken
divanlarin kotii ahlak, isret ve ask gibi sehvetler ve nefsani lezzetlerle dolu oldugunu soyler.
“En fenasi surasi degil mi ki, birtakim bekri ve mahbiib, dost ve zampara heriflerin ¢apkinlik
lakirdilarim, giiya ilim ve zerafet ve marifetmis itikadiyla okudum” (Erbay, 1997:400) derken

sevgilinin cinsiyeti meselesine de isaret etmis olur.



Sevgilinin cinsiyeti meselesi dncelikle ve 0zellikle Nedim tizerinden tartisilir. Halit
Fahri ve Kéazim Nami, Nedim’in siirlerinde “homosexuelle” duygulara yer verdigi
diistincesindedirler. Halit Fahri “Nedim 'deki ‘homosexualite’ bile basli basina feci bir piyes
mevzuu teskil edebilirdi: Mesela Fransiz temasa muharrirvi H. Lenomand’in ‘L’homme et ses
Fantomes piyesinde oldugu gibi... Okursaniz anlarsiniz, o ne ruh faciasidwr, o ne sefalettir.”
(Kahraman, 1996:272) diyerek bu konudaki diisiincelerini ortaya koymustur.

Mahbupculukla ilgili olarak gelinen noktada farkli goriisler bulunmaktadir. Ali Nihat
Tarlan, bu konuyu kadmin hayata girmemesiyle agiklar (Tarlan, 1981:119). Omer Faruk Akiin
de eski cemiyette erkegin kadna karsi duygularinda aleniyete miisaade etmeyen ahlak
anlayisindan bahseder (Akin, 421). Fakat Akiin’in Uzerinde durdugu iki husus Tiirk
gulamlan etrafinda tesekkiil eden ask gelenegi ile tasavvufun ask ve giizellik anlayisidir.
Akin Arap ordularinda istihdam edilen, fizik giizellikleri ve diiriist karakterleriyle dikkat
ceken Tiirk genclerinin askerlik disinda icki ve eglence meclislerinin de elemani olduklarin
belirtir (Akun, 416,419). Fakat Akiin’e gore sevgilinin erkek hiiviyetinde goriilmesinin asil
sebebi Allah’in insanda ve giizel insan ¢ehresinde aksettirdigi kendi giizelligine karsi
duyulabilecek en saf ve en gercek ask olan platonik ask anlayisidir. Tasavvuftaki, Eflatun’un
Phaidros’una da ¢ikan ve araya cismani zevk ve duygularin karigmadigi, bu saf ve gergek ask
ise kadin varhigma degil gen¢ erkek cocuga yonelik oldugunda miimkiindiir (Akiin, 419).
Cihan Okuyucu ise “Divan Edebiyati Estetigi” adli kitabinin ilgili boliimiinde biitiin bu
gorliglere yer verdikten sonra konunun toplumsal gergekle ilgi derecesini sorgular.
Kinalizade’nin “Ahlék-1 Alai’sinden aktardigi boliimlerin ardindan donem sairlerinin
toplumun ahlak standartlarinin biraz disinda oldugu seklinde bir diisiincenin zuhurundan
bahseder. Yine Riyazl tezkiresinde basta ishak ve Asik Celebi olmak iizere bazi sairler
hakkinda da bu tip rivayetlerin varligindan s6z eder. Bu tiir konularin mahallilesme akimina
bagli olarak 6zellikle mesnevilerde yayginlik kazanmasinin XVII. asirdan sonra cemiyet
hayatindaki dejenerasyonla ilgili olabilecegini sdyler (Okuyucu, 2006:221-222).

Kisaca 0Ozetlemeye calistigimiz bu meseleye ETEM’de “Kadin™ basligi altinda
deginildigi goriiliir. Onay eski sairlerimizde kadinla ilgili mazmunlarin azligindan s6z eder:
“Eger allik, diizgiin, stirme, vesme, rastik, kina, yasmak gibi kadina ait sozler olmasa bunlar
kadwnlar i¢in séylenmis olarak kabul etmek ¢ok zordur.” (Onay, 2000: 270)

Onay sevgilinin cinsiyetinin erkek olmasiyla ilgili ne bir tasavvufi anlayistan ne de
kadinin cemiyet hayatindaki yerinden bahseder. Onay, eski sairlerimizde kadindan kaginma

meselesinin ¢okluguna deginir. Yazar, durumu “igtimai dalalet” olarak nitelendirerek,



gergekligi yoniinde goriis bildirmis olur. Asagidaki beyitleri de bu “igtimai dalalet”e 6rnek
olarak verir:
Bakmazam rdy-i nigare gul-i &l olsa dahi

Zene meyl eylemezem kaht-1 rical olsa dahi (Neylf)

Zene etmezem nazar1 duhter-i rezden gayri

Hasili merd olanin himmeti merdane gerek (Laedr?)

Onay bu orneklerle klasik siirimizde “homosexualite”nin varligin1 kabul eder; fakat
“ictimai dalalet” nitelemesiyle klasik siiri bir yansima alani olarak goriir.

“Teserri” maddesinde bu konuya tekrar donen yazar, toplumda bekarligi sultanlik
olarak nitelendiren bosbogazlarin kadindan uzak durmay:1 ve nefreti tavsiye ve ifade eden
siirleri delil olarak gosterdiklerinden bahseder. Onay bu ifadeleriyle bu sefer de edebiyatin
toplum {izerindeki etkisine isaret etmis olur. Sonugta hangi yonden bakilirsa bakilsin bu
durum Onay’a gore dalalet/sapkinliktir. “Bu siirler arasinda hicap duyulmaksizin okunabilen
pek azdir” (Onay, 2000:439) ifadesiyle de konuyla ilgili rahatsizligini ortaya koymus olur.

Onay’m s6z konusu maddede sairleri elestirdigi asil husus teserri uygulamasidir.
Teserriyi erkeklerin kul, kole; kadinlarin cériye, halayik olarak alinip satilmalari seklinde
tanimlayan yazar, Nabi ve Siinbiilzdde Vehbi’nin siirlerinden &rnekler vererek oglunu cariye
alip degistirmeye tesvik eden sairlerin zihniyetini elestirir. Ustelik bu tavsiyeyi yapan sairlerin

ulema ziimresinin ileri gelenlerinden oldugunu sdyleyerek durumun vahametini ortaya koyar.

Caize Edebiyati

Klasik Tiirk edebiyatinin en fazla elestirilen tarafi, sairlere sagladig: gelir ve imkanlar
sebebiyle methiyenin yaygin formu olarak kasideler olmustur. Kasidelerin methetme yoluyla
caize almak igin araci olarak kullanildigi, bunun da bir ¢esit “dalkavukluk” oldugu yoniinde
suclamalar yapilmistir. Kasideler évileni Gizerinde olmayan 6zelliklerle anlatarak bir menfaat
aract haline gelmistir (Kahraman, 1996:317). Sairlerimiz bu hususta bir taraftan “meddahlik”,
“dilencilik”, “samimiyetsizlik” gibi nitelemelerle suglanirken diger taraftan “telif iicreti” ve
“sanat kaygisi” gibi gerekgelerle hakli bulunmuslardir (Erbay, 1997:389; Ozdemir,
2010:456,458; Kahraman, 1996:317,318).

Ahmet Talat Onay’in ETEM’de agtigi maddelerden biri “Caize”dir. Yazar, bu
maddede kasidelerin caize elde etmek i¢in yazilisindan bahseder. Onay’in bu maddede

soyledikleri suclama veya savunma maksatli degildir. Daha c¢ok bir durum tespiti s6z



konusudur. Konunun ulastigi boyutlar Onay’in tespitleriyle ifade edilir. Buna gore sairler
caize elde edebilmek i¢in her firsat1 degerlendirir ve bir kaside yazarlar. Hatta bu kasidelerin
onceden isimsiz olarak hazirlandigi, gerektiginde isim ilave edilerek sunuldugu sdylenir. Kimi
zaman da sairler kasidelerin bazi yerlerini degistirerek gozlerine kestirdikleri kisiye sunarlar
(Onay, 2000:133-134).

Ahmet Talat Onay, ayrica “Dis Kiras1” maddesini agiklarken bu tabirin diyis kirasi,
yani caizeye karsilik gelecek sekilde kullanilmis olabilecegini soyledikten sonra klasik
sairlerimizin kasidelerine karsilik aldiklar1 caize gibi halk sairlerimizin de muamma
hallederken ortamda hazir bulunanlardan ileri gelenleri methederek bahsis topladiklarini
soyler (Onay, 2000:172). Bu ifadelerden yazarin halk sairlerimizin topladiklar1 bahsisi klasik

sairlerimizin aldiklar1 caizenin bir baska alandaki karsilig1 olarak gordiigii anlasilir.

Mazmunculuk

Klasik Tirk edebiyatinda “mazmunculukla” ilgili ileri siiriilen goriigler arasinda bu
edebiyatin bir “mazmunlar edebiyati” olusu ve bu mazmunlarin anlagilmazligi meselesi de
bulunur. Ahmet Talat Onay’in “Divanlarimizdaki giil-biilbiil, sem pervine, Leyla-Mecn(n,
Ferh&d-Sirin, serv-fahte, kumru-gendr mazmunlarint havi satirlar ¢ikarilsa geriye pek az bir
sey kalir” (Onay, 2000:130) seklindeki ifadesi, daha dnce degindigimiz sarap mazmunlarinin
coklugu meselesiyle birlikte diisiiniildiiglinde, klasik edebiyatin belli basli mazmunlar
etrafinda dondiigii yoniindeki diisiinceyi teyit eder niteliktedir. Bununla birlikte ETEM’de
mazmun konusunda dikkatimizi ceken asil husus Ahmet Taldt Onay’in mazmunlarin
anlasilmazlig1 hususundaki sikayetidir. Yazar, eserin 6nsozinde;

Ceke mazminunu fehm etmede bir niikte-sinas

Ne kadar dikkat ederse o kadar renc-i elim (Nef’1) beytini divanlar1 okurken yasadigi
sikintinin bir ifadesi olarak zikretmistir. Bir divani bile sonuna kadar anlayarak okumanin
zorlugunda bahseden Onay, mazmunlarin etraflica halledilmedik¢e deli sagmasindan farki

olmadigini sdyleyerek bunlari izah etmek icin ¢ektigi sikintiy1 dile getirmistir.

Kelime Oyunculugu

Klasik edebiyata yoneltilen “kelime oyunculugu” suclamasimin ardinda edebi
sanatlarin elestirisi veya fazlaligi gibi bir diisiince bulunmaktadir. Bu konudaki suclamalara
gore klasik siirimiz bir sey anlatamamistir. Klasik sairlerimiz yalnizca kelime oyunlari
yapmislar ve ¢ogu zaman manay1 feda etmislerdir. Bu suglamalara karsi ¢ikanlar ise kelime

oyunlartyla soziin giizellestirildigini savunmuslardir (Kahraman, 1996:291-296).



Ahmet Talat Onay, “Laf Oyuncaklari” bashgi altinda “Eski sairlerimiz taze mazmun
bulamadiklart zaman laf oyuncaklari yaparlar, bunlari sanat eserleri sayarlar ve
hiinerlerinden dolayt gurur duyarlarmig” (Onay, 2000:310) der. Onay’in bu ifadesinden
edebi sanatlar yoluyla olusturulan laf oyuncaklarini, sairlerin orijinal bir mazmun
bulamadiklarinda sigindiklar1 bir liman gibi gordiigi anlasilmaktadir. Ayrica bu ifadesiyle
klasik sairlerimizin aksine bunlari sanat eseri olarak gérmedigini sezdirse de bu konudaki
fikrini, Nabi’nin kelime oyuncaklariyla olusturulmus siirlerine “sagma” diyerek agikca ifade

etmis olur (Onay, 2000:343).

Sairler Hakkinda Degerlendirmeler:

Ahmet Talat Onay, ETEM’de ele aldig1 maddeleri agiklarken ¢ok sayida sairden 6rnek
beyitlere yer vermistir. Verdigi 6rnek beyitler vesilesiyle de kimi zaman s6z konusu sairlerle
ilgili fikra ve anekdotlara yer vermis Kimi zaman da agikladigi konuyla alakali olarak sairler
hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur.

Ahmet Talat Onay’in ETEM’de hakkinda goriis bildirdigi sairlerden biri Nedim’dir.
Onay’in, Nedim hakkinda sdylediklerinde kendi Tiirk¢li durusunun etkisi goralir.
Tanzimat’tan sonra yapilan degerlendirmelerde Nedim, siirlerinde yerli unsurlara yer verdigi
ve taklitgilikten kagindigi sdylenerek “milli sair”, “medeni bir Tiirk” gibi nitelemelerle
anilmistir (Ozdemir, 2010:584). Fakat Onay romantik olarak da adlandirabilecegimiz bir
tavirla Nedim’in Tirk¢ii oldugunu sOylemistir. “Acem Kahramanlari”  maddesinde
sairlerimizi, Tiirk erlerini Acem kahramanlarina benzettikleri i¢in elestiren Onay, Nedim’i bu
kahramanlar karsisinda Ali Pasa ve Damad Ibrahim Pasa’y1 yiicelten siirlerinden hareketle,
mutaassip bir Tiirk¢ii oldugu gerekgesiyle dver. Nedim’in hece veznini klasik edebiyata
soktugunu ve Mogol ve Kara Tatarlar1 elestiren siirlerinin bulundugunu sdyleyerek bu
gOrlsinii  kuvvetlendirir:  “Nedim, biitiin ¢apkinliklarina ragmen —kim ne derse desin
mutaassip bir Tiirkgiidiir. Parmak hesabiyla siiri divan edebiyatina sokmus; kendinden sonra
hece vezniyle siir yazan /fkif Pasa ve emsali divan sairlerine o rehber olmustur. Ali Sir
Nevdi’ye nazire soyledigi halde Mogol ve Kara Tatarlart da ignelemekten ¢ekinmemistir”
(Onay, 2000:66)

Ahmet Talat Onay’in ETEM’de Tiirkliik duygusuyla 6ne ¢ikarttigi isimlerden biri de
Fuzili’dir. Yazar yine “Acem Kahramanlari” maddesinde Anadolu Tdarklerinin ilk
eserlerinden itibaren kendi zamanini da dahil ederek biitiin Tiirk eserlerinde Acem
kahramanlarinin isim ve menkibelerine rastlandigini sdyler. Fakat bu duruma bir istisna

olarak Fuzili’yi gosterir ve onu “koca Tiirk” nitelemesiyle yiiceltir. Onay, Fuz(li’nin bu



tutumundan Acemlere ait asilsiz rivayetleri Gnemsemedigi veya Acemlerden nefret ettigi gibi
bir sonucun ¢ikarilabilecegini soyler. Fuzili’nin Sah Ismail adina yazdig1 “Beng ii Bade”
mesnevisinde hiikimdar hakkindaki dvgiilerinin ise zorunluluktan kaynaklandigini belirtir:
“(Acem Kahramanlarmmin isim ve menkibelerine)Yalniz Fuzili'de tesadiif edilememesi bu
koca Tiirkiin Acem hurdfitina ehemmiyet vermedigini, yahut onlardan miiteneffir oldugunu
gosterir. Beng ii Badesinin Sah Ismail ndmina yazilmasi, bu hiikiimdar hakkinda medhe
miiteallik birkag beyit soylemesi miitdlaay: cerhedemez. Ciinkii metbii’'u hakkinda bu kadarcik
olsun medhte bulunmast zariri idi” (Onay, 2000:66).

Yapilan degerlendirmelerde pek cok ismin en biiylik sairimiz oldugu hususunda
birlestigi Fuzili, siirlerindeki istirap, elem ve Leyla ve Mecnun mesnevisindeki basarisi
dolayisiyla da sik¢a s6z konusu edilmistir. Onay da eserinde birer cumleyle de olsa bu
meselelere deginmis, “Ah” maddesinde  “Sairlerimiz arasinda en miiessir Gh ceken
Fuzali’dir” (Onay, 2000:76) derken “Mecnlin-Leyla” maddesinde “Bizde Fuziili’nin eseri
Arap ve Acem’dekilerden de iistiindiir” (Onay, 2000:322) diyerek konuyla ilgili kanaatini
ortaya koymustur.

Onay’in ETEM’de hakkinda en fazla goriis bildirdigi sair Nab1’dir. Eserinde Nabi’yle
ilgili bir madde de acan Onay, sair hakkinda zaman zaman hakaretamiz sozler de sarf eder. ’
Yazar ac¢tigr maddede Nabi’nin yasadig1 donemdeki sohretini ¢cagdasi sairlerin Nabi’yi 6ven
beyitleri vasitasiyla ifade eder. “Nabi gibi soyler” soziinii de onun sohretine delil olarak
gosterir. Nabi’nin hikemiyyat vadisinin en biiyiik temsilcisi oldugunu ifade ettikten sonra
“Bir zamanlar siirlerine nazireler soylemek moda olmus, hatta kelime oyuncaklarindan
miirekkep sagmalart bile bir iltifat ve tanzire sayan goriilmiistiir” (Onay, 2000:343) diyerek
siirlerine olan ilginin derecesine dikkat ¢eker.

Nabi “Teserri” maddesi agiklanirken siirlerinin igerigi dolayisiyla da degerlendirilir.
Onay, daha once de degindigimiz, bu maddede kadinlar1 bayag: bir mal veya bir meta yerine
koyarak oglunu cariye alip degistirmeye tesvik eden sairlerin zihniyetini elestirir ve bu
uygulamayi ahlaki agidan sorgular. Onay’in agiklamalarina 6rnek olarak verdigi beyitler Nabi
ve Siinbiilzdde Vehbi’ye aittir.® Bu itibarla Onay’mn sozlerinin dogrudan muhatabi bu iki
sairdir. Onlarmm bu uygulamay:1 tesvik eden sOylemleri toplum Uzerinde olumsuz etki

yapmaktadir.

" Bkz. Ahmet Talat Onay, age, s.128, 315.
8 [zdivacinda taharri ile (eyle)
Sakin evlenme teserri ile (Nabi)

Ukala anda taharri eyler
Ekseri meyl-i teserri eyler (Siinblilzade Vehbt)



Ahmet Talat Onay’in hakkinda degerlendirme yaptigi bir diger sair de Naili’dir.
Yazar, “Sehname” maddesinde sairlerimizin Sehname’yi ve kahramanlarini kiiciimsemelerine
Naili’nin bir beytini 6rnek olarak verdikten sonra Naili’nin siirleriyle Firdevs-i Tisi’nin
eserini karsilastirir. Her iki sairin de kendi edebiyatlar1 agisindan 6nemine isaret eden Onay,
iki sairin eserleri arsindaki farki su sekilde ifade eder: “Firdevsi-i Tisi’nin eseri kendi vadisinde
ve Iran edebiyatinda bir varliktir. Néili 'nin siirleri ise Tiirk edebiyati icin iftihar vesikasidwr. Firdevsi
muhayyel kahramanlarimin secdat ve hamasetinden bahs etmistir. Ndili ise hayrete sayan gazeller
terenntim eylemistir. Bu itibarla eserlerinin Sehndme mertebesinde tantanali veyahut Sehname nin
Ndili’nin gazelleri derecesinde fikri ve hissi olmamasi pek tabiidir” (Onay, 2000:422).

Onay ayrica “Yunus” maddesinde siirleri millete hitap ettigi i¢cin millet tarafindan
begenilen Yunus Emre’yi klasik sairlerimizin ¢ekemediklerini soyleyerek sairler hakkinda
genel bir degerlendirmede bulunur. Yazar bu sozleriyle ayn1 zamanda klasik Tiirk siirinin
halktan uzak oldugu seklindeki goriise de isaret etmis olur: “Millete hitap ettigi icin milletce
begenilen ve sevilen Yinus'u divan sairlerimiz cekememislerdir. Izzet Molld da bu
cekememezlige isaret ediyor. Fakat siirlerinin —Yuinus un siirleri gibi- pirlerin himmetiyle

soylendigini bildirerek YUnus 'a hiirmet etmis ve kudsiyet vermis oluyor” (Onay, 2000:465).

Sonug

Klasik Tiirk siiri Namik Kemal’den itibaren uzunca bir zaman pek c¢ok yoniiyle
tartigilmis ve sert elestirilere maruz kalmistir. Ahmet Talat Onay’in ETEM’de klasik Tiirk
siiri ve sairleriyle ilgili yer verdigi goriisleri de Tanzimat’tan sonra klasik siirin ¢ok tartigilan
dili, milli olup olmadigi, mey ve mahbup edebiyati olusu, caize meselesi, mazmunculuk ve
kelime oyunculugu konulariyla ilgilidir. Onay’in bu goriislerinin ¢ogu da klasik Tiirk siirine
yoneltilen elestirilerle paralellik gostermektedir. Fakat Onay, bu eseri klasik edebiyatimizi
genglere tanitmak ig¢in, dolayisiyla bu edebiyatin unutulmamasi i¢in yazmistir. Bu itibarla
eserin yazilis amact ile Onay’in gorlisleri arasinda bir geliskiden s6z edilebilir. Biz bu
celigkinin, Tanzimat’la birlikte icerisinde bulundugu medeniyet dairesini degistiren ve bunun
neticesinde yeni degerlerle sekillendirilmeye calisilan bir toplumda donem aydininin yasadig:
ikilemle agiklanabilecegi kanaatindeyiz. Ayrica Onay’in goriislerinde, bazi maddelerde de

degindigimiz gibi, siyasi durusunun etkisi goz ardi1 edilmemelidir.
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