BiR YOLCUNUN HIKAYESI: YOLCU NEREYE GIDIYORSUN
Hiiseyin YASAR?
Ozet

Yolcu Nereye Gidiyorsun Samiha Ayverdi’nin tezli romanmidir. Ayverdi, eserde insanin
hayatini bir yolculuga benzetir. Buna gore her insanin 6limii ve yeni doganlar yolda gelip giden
kafileler gibidir. Eserin temel diisiincesi, herkesin yasamda bir yolcu oldugu mutlak gerceginde
ozetlenir. Insanlarin hem mekansal hem de ruhsal diinyada yasadigi degisikler dolayistyla her insan bir
yolcudur. Yazar, bu eserde, ilk romanlarina gore biraz daha memleket meselelerine toplumsal
sorunlara deginir. Batili yasam tarzinin kadinlarda ve genglerde olusturdugu olumlu ve menfi etkiler,
Ikinci Abdiilhamit doéneminin sikintili yillar1 islenen bashica iki konudur. Bu calisma, Adli’nin
kisiliginden yola c¢ikarak Samiha Ayverdi’nin diisiince diinyasini, problemlere bakisini ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir. Ayverdi, problemli bir gengligin karsisina Adli’nin olumlu diinyasim
cikarir. Adli’yi idealize ederek kanayan yaraya nester vurur. Roman, giincel gengligin sorunlarina da
ayr1 bir bakig a¢is1 sunacaktir.
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A STORY OF A TRAVELER: "TRAVELER, WHERE ARE YOU HEADING?"
Abstract
A story of a traveler: "Traveler, where are you heading?"'

Traveler, Where Are You Heading is a novel with thesis by Samiha Ayverdi. Ayverdi,
compares life to a journey. According to that, death of every person and newborns are like convoys,
coming and going back on a road. The base thought of the book is summarized in the words of the
hero of the book "I am a traveler as | can remember". Because of the changes of people both spatially
and spiritually, every human being is a traveler. In this book, the writer mentions homeland issues,
social problems, a little bit more than she did in her first novels. The positive and negative effects of
Western lifestyle on women and young people, troubled years of Abdul Hamid Il are two main topics
of the novel. This work aims to reveal Samiha Ayverdi's ideas, the way she looks at the problems, by
starting from Adli's character. Ayverdi confronts Adli's positive world with a troubled youth. By
idealizing Adli, she stabs the bleeding wound. The novel will also offer a new point of view to current
youth problems.
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Giris

Yolcu Nereye Gidiyorsun romani Samiha Ayverdi’nin kapsamli ve ¢ok cepheli
romanidir. Tasavvuf agirlikli Ask Budur (1938), ve Batmayan Gin (1939) romanlarindan

! Yrd.Dog.Dr., Siirt Universitesi, Fen edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve Edebiyati Bolimi,

yeniedebiyatcimiz34@gmail.com



sonraki yapitlarinda Ayverdi, memleket meseleleri ve toplumsal zaaflara dikkat ceker. Iste
1944 yilinda kaleme aldigi Yolcu Nereye Gidiyorsun romani bu degisimin iiriiniidiir. Bu
baglamda yanlis Batililasmayr ve bunun sonucunda gelen toplumsal kutuplasmay1 eserin
eksenine yerlestirir. Romana ideallerini, fikir hamurunu, diinya goriisiinii katar. Bu fikir
hamuru ve diinya goriisii ise Islam tasavvufudur.

Olay 06rgusl, baskahraman Adli’nin yolculugu {izerine kurgulanir. Roman, ortalara
dogru Adli’nin sdyledigi “Kendimi bildim bileli seferde olan bir yolcuyum” (YNG: 179)
soziinde Ozetlenir. Insanlarm hem mekansal hem de ruhsal diinyada yasadigi degisikler
dolayisiyla her insan bir yolcudur. Bagkahramanin yolculugu boyunca yasadigi olaylar ve
karsilastig1 kisiler bir bir aktarilir. Romanin olay orgiisii ikinci Abdiilhamit’in iktidarda
oldugu ve sona erdigi yillara rastlar. S6z konusu yillarin yarattig1 acimasiz hafiye karakteri
amcasi1 Ziver Pasa, kambiyocu Asim Bey, softa din adamlari, yozlagmis gencgler ve miinevver
tipler bunlardan bir kagidir. Biitiin bunlar1 ve ¢evresini kahraman anlatic1 olan Adli’nin g6z-
lem ve degerlendirmeleriyle taniriz. Adli’nin yolculugu, Istibdat doneminden baslar. ikinci
Mesrutiyet’in ilanindan sonraki yillara kadar devam eder. Olay zamanmin Ikinci
Mesrutiyet’in Oncesi ve sonrasina rastlamasi, Osmanli toplumunun biitiinliyle yeni bir
yapilanma ve degisimin i¢inde oldugunu gosterir. Merkez kahraman Adli’nin yolcu nereye
gidiyorsun? seklindeki sorularina tasavvufun sesi ile verilen yanitlarin yer aldigi romanda
Adli’nin yolculugu boyunca ikinci Abdiilhamit déneminin yarattigi sikintilar ve bu déneme
son veren ikinci Mesrutiyet’in insani kisiliksizlestiren ve yozlastirict siirecine taniklik ederiz.

1. Adli’nin Yolculugunda Karsilastig1 Engeller
1.1. Kaotik Bir Aile Ortanm

Adli, zor ve mesakkatli bir yolculuga ¢ikar. Yolculugunu zorlagtiran da en yakin
cevresi ile farkli kutuplarin insan1 olmalaridir. Ailesi, yani babasi, annesi ve iKiz kardesleri,
Tanzimat devriminin getirdigi Avrupali yasam tarzinin etkisinde kalmislardir. Bati, onlarin
nirengi noktasidir. Annesi basta olmak {izere ailesinin alafranga unsurlara, mirebbiyeye ve
Ermeni isleme ustasina verdikleri deger onlar1 6z degerlerinden uzaklastiracak derecededir.
S6z konusu durum kiigiik Adli’nin gézunden kagmaz: “...Miirebbiye...Tlrkge bilmiyor ve
bilmek i¢in de gayret sarfetmiyor, daha dogrusu tenezziil etmiyordu. Fakat bu hususta da
kabahatli olan bizdik. Evet sade biz. Kendimizi saymadigimiz icin onlar da bizi
mithimsemiyor ve kendimizin disinda olanlara verdigimiz asir1 kiymetin yaninda bir toz
zerresi kadar kiiciik kaliyorduk” (YNG: 63). Adli, evde sadece miirebbiyenin degil isleme
ustast Siranus Dudu’nun ve annesinin Fransizca bayan hocasinin da benzer asiri ilgiyi
gordiklerinden yakinir. Annesinin hocasinin yanlis davranislarini da “saygi gosterilmek icap
eden bir his olarak kabul etmekte” direndigini belirterek gozii kapali her seyi kabul edisini
genellestirerek elestirir. Bu baglamda “kendimizden uzak” ve ‘“ha¢hi diinyadan” diye
tanimladig1 bu unsurlara diigkiinliigiimiizii, asir1 saygiyr toplumsal ve kiiltiirel gelecek i¢in
tehlikeli sayar.

Babas1 Asaf Bey, Fransizlara ait bir demiryolu sirketinde calisir. Uzun siren
memuriyet yillarim1 “sark simendiferinin muamelat sefi” olarak gecirdiginden Avrupalilarin



bulundugu atmosferleri teneffiis emistir. Bu ortamlarda aldigi her nefes onun tarihten gelen
“necip soylu hislerini” zayiflamistir.

Adli’nin annesi Nemide Hanim da Tanzimat’in getirdigi bati riizgarinin etkisiyle
alafranga distinceleri yiiksek, yasamda tek istegi piyano c¢almak olan bir kadindir. Anne
romanda babasi gibi Tanzimat medeniyetinin bir kurbani gibi yansitilir. O da Batili olmanin
gercek manasimi anlamadan alafrangalasarak toplumda saf dis1 kalir. “ikiz ¢ocuklarini sever,
fakat onlar1 yetistirmesini bilmezdi. Evini sever fakat ev islerinden anlamazdi” (YNG: 18).
Anne, kendisini tamamen bir Fransiz hocanin kiiltiir terbiyesine terk ettigi gibi ¢ocuklarini da
Bati’nin temsilcisi miirebbiyeye birakmustir: “ .... Cocuklarimi da, aynmi riizgar istedigi tarafa
strup goturuyordu. Bilmem, daha ne zamana kadar bu g¢ocuklarin disiplinsiz, paradokslu
zekalar1 corak ve dikenli bosluklara, korkun¢ ugurumlarin tehlikesine dogru alabildigine
gidecekti?” (YNG: 65). Cocuklarin1 egitmek sahasindan g¢ekilen bu anne, sahayr yabanci
terbiyecilere vermeye razi olmustur. Aldig1 yabanci terbiye sonucu anne, milli heyecanlar
karsisinda onur zedeleyici laubalilikler sergilemektedir.

Tiirk ve Islam kiiltiiriinden uzaklasan annenin en biiyiik mahareti cocuklarmi ilgi
gostermek, ev islerinde becerikli olmak degildir. Ortalama bir Istanbul kadininin ¢izgisinden
uzaklasmigtir. Anne, Nemide Hanim, tradisyonalist bir yapilanma Yyerine tamamen
occidentalist bir kiiltliirel yapilanma icerisindedir. Bu baglamda en biiylik mahareti batisal
kiiltiirtin simgesi olan piyanosuna giin boyunca kapanip giizel bir sekilde ¢almasidir. Piyano
onun i¢in bir tutku halini almistir. Bu konudaki iinli, Avrupali dostlarin1 da sasirtmaktadir. Bu
nedenle, Fransiz sefarethanesi Baskatibi ve kocasinin miidiirii, parmaklarin dehasini dinlemek
icin surekli bu eve gelirler. Evin harem boliimiine alinan bu kisiler nedeniyle, haremin
mahremi kalmamustir.

Adli’nin kardegleri Jale ve Ridvan da aldiklan kiiltiir ve terbiye itibariyle Adli’nin
yolculugunda biiylik sorun olarak yansitilir. Cocuklarin yaslar1 biyiiditkge kucuk sorunlart
sorunsala doniisiir. Her ikisi de ebeveynlerinin ilgisizlikleri sonucu terbiye adina nasiplerini
alamayan simarik iki ¢ocukturlar. Kardesleri anne ve babalarinin goriisleri dogrultusunda
alafranga yasam tarzina uygun olarak yetistirilmislerdir. Kardeslerin yasama bakis agisi
“Tanzimat inkilapciliginin bir kopyasi”dir. Adli’nin “ablacigim, agabeycigim” hitaplarina
kardesleri “—Aman budala ¢ocuk, agabey, abla da ne demek? Madmazel seni ayipliyor;
Avrupalilar birbirlerini isimleriyle ¢agirirlar” (YNG: 35) karsilik verirler. Adli, sir gibi
sakladig1 ve babasinin edebiyat meclisindeki miisveddelerden topladig1 6zlii sézlerden olugan
defterini kardesleri ele gegirdigini, oradaki yazili beyitleri alayli bir sekilde okuduklarini
gorur. Kardeslerinin kendisine ait bu esyay1 habersiz almalarina iiztildigi gibi Ask ehline
dlemde Dilara mi bulunmaz/Mecnun isen ey dil sana Leyla mi bulunmaz beyitini okurken
veznini ve kafiyesini bozmalarina ¢ok daha icerlenir. Ozgirel de anilan ikiz kardesleri,
Batililasmanin koflastirdig1, yozlasmis genc tipi konumunda olduklarmi belirterek (Ozgiirel,
2013: 333). Saptamalarimizi dogrulamaktadir.

Kendisinden ii¢ yas biiyliik kardesleri “fikre hisse ve kiiltiire arkasini ¢evirmis bir
terbiye ile biiyiitiildiiklerinden” dillerine ve zevklerine en hos gelen, kendilerinde uyanmamis
duygulara hiicum etmeyi bir ¢ikar yol olarak bilirler. Fransa’dan terbiyeleri igin getirtilen iki



miirebbiyenin kayitsiz sartsiz insafina birakilan bu ¢ocuklardan Ridvan, milli ve dinsel deger
yargilarindan uzaklasir. Bir hovarda tipi olusur. Olay orgiisiiniin sonunda Beyoglu alemlerinin
cetin yasamina dugar olup bir mirasyedi olur. Ridvan “vakit vakit mektepten kagmakta,
agzinda ¢irkin bir ispirto kokusu ve bulanik bir kafa ile eve gelmesine” (YNG: 31), glinlerce
okula gitmemesine karsin ebeveynler ona karsi sonsuz hosgorii ile yaklagmaktadir. Aile gocuk
egitiminde iyi bir tutum sergilememektedir. Jale ve Ridvan ikizlerini koruyup kollarken Adli
asikar bir sekilde siirekli itilip kakilmaktadir. Bu sekilde yazar, ailenin sorunlara karsi
tutumunu sorgulamaktadir. Iki kardesin tersine Adli, siitanneden ayrildiktan sonra ilgi ve
cocuk yetistirme 6zenine ihtiyaci kalmamuis bir yetiskin gibi kendi haline birakilir.

Kardeslerin alay ettikleri ama dilencinin sesine Adli biiyiik yakinlik duyar ve avug
agmadan sokaktan gecerken“Ya Sabur, ya Rahim!” nidalarini tekrar tekrar duymak ister.
Kardeslerinin sevdigi sokak saticisi ise sdzde hayir maksadiyla halka su satan sebilcidir.
Adli’nin hoslanmadig1 bu sebilci halka “Igsen de igmesen de avucuma para koyacaksimn!”
(YNG: 29) gibi maksadini agan sozlerle hitap eder. Adli, sebilcinin “-Sebil, sebil” sézlerinde
bile bir zorbalik goriir. Adli, kardeslerinden ayr1 bir kisilige sahiptir. Kardesleri haylaz olup
ondan biiyiik olmalarina ragmen etraflarinda olup bitenden habersizdirler. Adli ise yasindan
beklenilmeyen bir dinginlik ve sabir igerisindedir. Adli’de yillarin degil yaradilisinin
gerektirdigi bir olgunluk bulunur.

Adli’nin yolculugunda tanidig1 bir baska karakter amcas1 Ziver Paga’dir. Ziver Pasa,
yonetime yakin duran ve gii¢ zehirlenmesi yasayan bir kisidir. Donemin tinlii bir hafiyesi olan
bu pasanin yaninda ne edebiyattan ne de diisiince sohbetlerinden s6z agilir. Oldukga olumsuz
bir imaja sahip olan Ziver pasa, ugradigi yerlerden riigvet alir: “Bonmarsenin Oniinden
gecerken gordiim, Zakkum bir kuyumcuya giriyordu; zavalli adam kim bilir ne yanmustir...”
(YNG: 103). Ziver pasa, yasalarin kendisine tanidigi haklart bireysel ¢ikarlari i¢in kullanan
bir kisidir. Aslinda resmi bir kimligi olup olmadigi da ¢ok net degildir. Bu bakimdan Adli,
sadece ailesinin degil en yakin akrabasinin olumsuz imajinin etkisi altindadir.

Cevrede olumsuz ve zalim hafiye olarak algilanan bu Pasa, Galatasaray Lisesinde de
ayn1 imaja sahiptir. Ogrencilerin dilinde ‘zakkum Pasa’ olarak adlandirilan Adli’nin amcasi
Ziver Pasa, “Zakkum’un arabasi gene bes asagi bes yukari dolasiyor; mutlaka yeni bir av
pesindedir” veya “Bonmarsenin i¢inden gecerken gordiim, zakkum bir kuyumcuya giriyordu;
zavalli adam kim bilir ne yanmigtir” (YNG: 103) hitaplarina maruz kalir. Ogrencilerin anilan
pasaya dair diisiinceleri Gosterme teknigi ile verilerek okuyucu daha ¢ok ikna edilmeye
calisilir. Buradan da Galatasaray’in yurdu bastanbasa saran hafiye teskilatina ve dolayisiyla
iktidara muhalif durdugu anlagilmaktadir. Adli de, iste bu nedenlerden dolay: hep karsi ¢iktig1
Ziver Pasa’nin amcasi oldugunu okulda séylemez. Hatta amcasi okula geldiginde bile
kendisini ondan gizler. Bu durumda Adli ve diger ¢ocuklarin hafiyelere karsi olumsuz
tutumlar1 Adli’yi okuluna bir kez daha baglar.

Romanda her giin birisine zarar1 dokunan bir pasa olan amca, ogluna da terbiye
namina bir sey vermemistir. Oglu Rami, kiz pesinde kosan ve kisiligi oturmamus biridir.
Babasinin sinirsiz giliciinden yararlanarak gayri mesru ve yasadisi yollara bagvurur. Romanin
bir yerinde, Beyoglu’nda sustali bigakla bir kiz1 kovalarken araya giren birini yaralar.



Adli, Bat1 medeniyetine mesafeli bakar. Bu, onu diger aile fertlerinde farkli kilar. Bati
medeniyetinin Istanbul’daki unsuru olan miirebbiyelere kars1 soguktur. Ailede herkesin saygi
gosterdigi miirebbiyeler onun yaninda birer birey olmaktan 06te gidemezler. Adli,
miirebbiyelerin Tiirkge 6grenmeleri igin gayret sarf etmemelerini biiyiik problem olarak goriir.
(YNG: 63). Evde bulunan miirebbiye i¢in “Tiirk¢e bilmiyor ve bilmek icin de gayret sarf
etmiyor, daha dogrusu tenezziil etmiyordu” (YNG: 63). Miirebbiyelerde kendini begenme ve
kiiltlirlerini  iistin  gérme duygusunun var oldugunu duyumsatir. Adli, ailesindeki
mirebbiyenin davranislarindan yola ¢ikarak Miisliiman halkin yabancilara kars1 tutumuna dair
bazi saptamalarda bulunur. Buna gore bu kadinlardaki iistiinliik hastaliginin miirebbiyelerde
olusmasint “Biz” dedigi Tiirk milletinin yol agtigini vurgular. Bunun i¢in “Kendimizi
saymadigimiz i¢in onlar da bizi mithimsemiyor ve kendimizin disinda olanlara verdigimiz
asir1 kiymetin yaninda bir toz zerresi kadar kiigiik kaliyorduk” (YNG: 63). Bir baska yerde de
“Bilmem, neydi bizdeki bu kendimizden uzak seylere olan koti diiskiinlik?” (YNG: 65)
seklinde “biz” zamirini kullanarak tiim halki suglar.

Adli hakliligimi giliglendirmek i¢in de miirebbiyeler hakkinda bazi suglamalar da
bulunur. Ona gore miirebbiyeler salt bir egitim veya ¢ocuklarin terbiyesi i¢in gelmezler ayni
zamanda Bat: kiiltiirii ve zevkinin Istanbul’daki temsilcileridirler. Hatta bir adim daha ileri
giderek onlar1 “hagli diinyasi”nin bir eri olarak goriir. Adli kendisinin farkina vardig: bu ince
noktalarin ailesi ve biitlin bir toplum farkinda degildir. Annesi garp kiiltiirii ile yetistigi i¢cin
“cocuklarini da, ayni riizgar istedigi tarafa siiriip gotiiriiyordu.” der. Adli’ye gore annelerin
yerine getirmesi gereken c¢ocuklarin pedagojik ihtiyaglarini artik miirebbiyeler yerine getirir.
Bu da kagmilmaz olarak ¢ocuklarin Tiirk kiiltiirtine yabanci bir sekilde yetismelerine yol
acmaktadir. Adli bunu oOrneklendirerek goriislerini temellendirmektedir. Bunun i¢in kiz
kardesi Jale’nin taktig1 kolyeyi 6rnek gostererek durumun vahametini belirtmektedir. Adli,
bir giin sofadaki masada duran kolyeyi goriir. Uzaktan sanat eseri hevesiyle baktigi bu
kolyenin tizerinde Napoleon’un at istiindeki heykeli yer alir. Bir anda ¢ilgina dénen Adli,
“kardesim, kendi 6z kahramanlarinin sembolii yerine, bir yabanci kanin fatihini boynunda”
(YNG: 67) gezdirmesine hiddetlenir ve kolyeyi kirarak tekrar yerine birakir. Napoleon’un
askeri bagarilarin1 onaylamakla beraber figliriiniin bir Tirk kizinin gerdaninin siisii
olamayacagi kanaatindedir.

2. Adli’nin Yolculugunda Karsilastig1 Yardimcilar
2.1. Mutasavvif Bir Rehber

Iste Adli, bdyle bir ortamda dogan bir yolcudur. Yazar, Adli’nin diger kardesleri gibi
Batiy1 taklit eden bir kiiltiirle biilylimemesine 0zen gosterir. Onu kiiltiirel ve tarihsel bir suur
icinde yetismis Orenk bir insan olmasini ister. Boylece yazar “insan olabilmenin sirlarini,
yollarmni, esaslarini cemiyete intikal ettirmek” istemektedir. (Ylksel, 1984: 39). Bu nedenle
ona yol boyunca iki rehber génderir. Ana ve babasinin, kardeslerinin sefkat ve sevgisinden
yoksun kalan Adli, kendi diinyasin1 bu iki rehber sayesinde sekillendirmeye calisir. Birincisi
Cem Bey’dir. Cem Bey, babasinin selamlik meclislerine katilir. Divan edebiyatini, Abdiilhak
Hamid’in taraftar ve karsitlarini, Serveti Fiinunculari, Tevfik Fikret’in hayranlarini, kisacasi
biitiin edebi miinakasalari, edebiyati beseri gereksinimlerin en gerekli nafakasi sayan bir
ziimrenin katildigr bu mecliste Cem Bey, olaylara tasavvuf penceresinden bakan sanatsal ve
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kiiltiirel seviyesi yiiksek bir kisiliktir. Romanda Cem Bey, tasavvufi sdylemlerinden ve
kusursuz kisiliginden dolayr Ayverdi’nin hocasi Kenan Rufai’yi temsil etmesi giicli
olasiliktir.

Aileden ve ¢evreden dislanan Adli, Cem Bey’in sinirsiz bir zevkten s6z eden
diinyasin1 tanimaya baslar. Cem Bey’in diinyas1 “Kendini unuttugun vakit Allah’1t zikret”
(YNG: 43) sozinde Ozetlenir. Cem Bey, kiiciik ve silik bir gocuga ilgi gostererek Adli ile
konugmaya bagslar. Cem Bey, bu ¢ocugun yiiksek istidatlarin1 kisa siirede kesfeder ve atil
birakilmasina razi olamaz. Adli’nin ruhen gelismesinde 6nemli katkis1 vardir. Kendini onun
yaninda hissettirerek destek ¢ikar. Cem Bey, onun i¢in yatistirici rolii gormektedir. Kendisi de
bunu itiraf etmektedir: “.. her gecen giin biraz daha baglandigim Cem Bey’de biitiin acilarimi
uyusturuyordum. O da beni gittikge artan bir muhabbetle sevmekte ve aramakta bulunuyordu”
(YNG: 112). Mutasavvuf bir kimligi temsil eden Cem Bey, yalnizlasan ve kiigiimsenen
Adli’ye yakinlik gosterir. Ailesinin biraktigi ruhsal boslugu Cem Bey doldurmaya galisir.

Cem Bey, sayesinde bu meclis Adli icin birinci sosyal kabul yeri olur. Bu yizden
kendisinden beklenmeyen bir davranig gdstererek toplanti sonrasi odaya girip “sabahlar1 usak
derleyip toplamadan evvel dolasmak ve sigara paketlerinin arkalarina, gazete kenarlarina,
kagit parcalarina yazilip birakilmis misralar, vecizeler, felsefi s6zler”i alip 6nemli bir sermaye
gibi cebine saklar. Daha sonra, Cem Bey’in kendisine verdigi miisveddeleri temize gekerken
ondaki mana derinligini anlamaya caligir. Sabr1 tavsiye eden su ifadeler ailede yalnizlasan
Adli’ye ilag etkisi yapar: “Allah kullarina acilifa ait bir sey verdi mi, tatliligi da onun
kalbinden uzak tutmaz. Musibet ve kahri ondan bilerek tahammiil, en dogru miidafaa silahidir.
Toprak altindan yesil ve taze olarak siiren basak, canli bir misra gibi tarlada salinip
nazlanirken, oragin darbesine elbette, zalim, der. Hele degirmen tasinin arasina girip toz
olmay1 en yaman iskence bulur. Fakat kendisini boylece kahretmeyi murat edenin, manada
yiikseltmeyi dilemis oldugunu, ancak bir insan viicudunda eriyip, insan oldugu zaman anlar.
Biz diinyada zevkle kahri bir teknede yogurmak igin geldik.” (YNG: 69). Ailenin
kiigimseyici tutumu karsisinda ruhsal bir ¢ikmaza giren Adli, bu tasavvufi sdylemleri,
diisiinerek ve sindirerek okur ve ¢ikis yolu bulmaya ¢alisir.

Cem Bey, diisiincelerinde elastiki ve genistir. Dar goriislii degildir. Dini belli yasalarla
smirlayan ve sekle sokan arkadasi Hatemi Hoca’ya sert bir sekilde ¢ikisir ve yobaz olmakla
suclar: “Siz din i¢in dinsizlerden daha zararlisiniz. Tekdmiil cihetiyle en ileri olan Islamiyet,
en biiylik fenaligi, onu bir heyula gibi gostermeye ugrasanlardan gormiistiir” (YNG: 112).
Kahraman anlatic1 tarafindan Cem Bey ile Hatemi Hoca arasinda bir nllansa isaret etmektedir.
Bagsindaki sarigiyla medrese kdkenli olan Hatemi Hoca, bilgi dagarcigina dogunun ve batinin
ilim diinyasin1 sigdirmistir. Ancak Cem Bey gibi agkin verdigi sonsuz sevgi ve merhamet ile
dolu degildir. Her seye toleransli bakmay1 6giitleyen tasavvufun kanatlar1 arasina girmemistir.
Her seye akil ve mantik penceresinden bakmaktadir. Hatemi bu yéniiyle Mesihpasa Imami
romaninin bagkisisi medrese kokenli imam Halis Pasa’y1 ¢agristirmaktadir. Hatemi Hoca,
Halis Efendi gibi Kuran’in dolayisiyla dinin ancak dis manasii anlayan i¢ manasini
dolayisiyla derinligini kavramaktan uzaktirlar. Mesihpasa Imami romanmnin bir yerinde
anlatici, medreseden icazet alan imamin ancak ser’i meselelere ¢oziim buldugunu Remzi adli
bir gen¢ karaktere soyletir. Buna gore imam, iman inkar ile bilgiyi ayni1 potada eriten
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ziimreye karsi yetersizdir. Hatta Remzi’ye gore Halis Efendi, ¢cagin gerisinde kalmis ve kendi
sorunlarina da yabancilasmistir: “Medrese, sarki tanidigini zanneder; fakat ondan fersahlarca
uzaktir” (MSI: 73).

Adli’nin Cem Bey ile dostlugu ilk baslarda 6grenci-hoca iligkisi seklinde bagslasa da
sonradan dert ortakligina doniiserek memleketin kanayan yaralar {izerinde yogunlasir. Cem
Bey, onu anlayan bir dost konumuna geger. Onun olmadigi anlarda zaman anlamsiz bir hal
alir. Her ikisi toplumsal diizensizlik ve vatanin hastaligindan s6z etmektedirler. Bu baglamda
Adli, milli duygular giiclii bir kahramandir. Avrupa ve yabancilara taninan imtiyazlara karsi
cikmaktadir. Siitbabasi Atif Bey’in Beyoglu’'ndan gegerken tanik oldugu bir olay onu
ziyadesiyle lizer. Buna gore yakalanmak tlizere olan Avrupali bir katil zanlisi son anda
sefarethaneye s1gindig1 icin yakalanmaktan ve cezasini ¢cekmekten kurtulur. Milli egemenligi
zedeledigi icin Adli, bu olaydan biiyiikk iiziintii duyar. Yazar, bu anekdotu aktarmakla,
anayasal kanunlarin iilkenin her yerinde gegerli olmadigini agiklamak ister.

Adli, roman boyunca Cem Bey’in miisvedde kagitlara yazdiklarini temiz bir deftere
ceker. Her biri bir elmas kiymetinde tanimladigi bazi1 sozler soyledir: “ey insan, kaybini ara,
onu bul ve tekrar dagarcigina yerlestir. Mademki, bir yiik tasiyicisin, tag ve topragin yiikiini
¢ekme, o emaneti bul ve onu yiiklen!” (YNG: 134). Adli, Cem Bey’in 6gretileri ve cebinde
siirekli tasidig1 kiiciik kitap sayesinde bilgisini artirdig1 goriilmektedir. Bu bilgi Irfan ve ilim
dizayn edilmistir. Bir doktor ile yasadigi kiigiik tartisma bunu gosterir. Evdeki hastayi
muayene etmeye gelen doktorun tavsiyelerinden sonra biiyiik annenin “Insaallah doktor”
soziine karsilik doktorun “Insallahsiz da geger hanim efendi, (...) itikat, maddi bilgilerin kafi
derecede anlasilmamis olmasindan dogar. Ilmin kat’iyeti icine “insallah” sigmaz.” (YNG:
285) ciimlelerine igerlenir ve cevap verme firsatini kollar. Doktoru evine elinde fenerle
birakirken az onceki ideolojik saldirilarina cevap verir: “Siz zannediyor musunuz ki madde,
manadan gayridir. Madde, kendisini yaratanin golgesidir. Siz de ben de onun bir tasarruf
aletiyiz” (YNG: 287).

Babasinin meclisine onceden utana sikila giden Adli, simdi Cem Bey’in yardimiyla
biiyiik bir 6zgilivenle gitmeye baslar. Meclisteki herkesin takdirini toplar. Burast onun i¢in bir
sosyal kabul yeridir. Alt1 yasinda okumay1 soken Adli, on bir yasinda olmasina ragmen bu
eski edebiyatin bin bir yiiklii beyitlerini anlamaya calisir anlamayinca ciddi manada tiziiliir.
Evde {iziintiislinii giderecek ve bu beyitlerin anlamini agiklayacak kimse bulunmaz. Ancak
kendine giiveni arttikca eski edebiyat beyitlerini ve Cem Bey’in nefis ifadelerini kavramaya
baslar ve ¢ocuklugundan uzaklagtigimi anlar. Adli, kiiciik dimagmin istiinde bir Onseziye
sahiptir.

Adli’nin kusursuzluguna karsin insanin her zaman hataya diigme olasiligini goz
onlinde bulunduran Cem Bey, onu uyarmayr ihmal etmez. Bir mektubunda Adli’yi
hassasligiyla, ictenligiyle, diiriistliigliyle, caliskanlhigiyla ve bilgililigiyle ovdiikten sonra su
nasihatleri yapar: “Sen, tuttugu hamuru yogurmasini bilmeyen acemi bir as¢iya benzersin.
Korkarim ki heniiz yumusak ve kat’i hatlarin1 almamis olan bu taze ruhu da idaresizligin,
gevsekligin, fazla zaafinla ¢iirlitmeyesin. Dikkat et Adli, kadinlar sirasinda bir kivilcim,
sirasinda bir yangindir ve onlarin bir huylar1 da yanarken karsilarinkini de yakmalaridir”



(YNG: 309). Herkese 6giit verebilen Adli, Cem Bey’in kendisine yonelik sozlerini siizgecten
gecirerek uygular.

2.2. Day1 Nazim Bey

Adli’nin yolculugunda ona yardimci olan biitiin ruh buhranlar1 arasinda ferahlatici bir
etki yapan bir bagka kisi de dayis1 Nazim Bey’dir. Kolordu Erkan-1 Harbiye’de kisim amiri
olan dayisi, Tanzimat kitabinin olumsuz izahi olan kardesi ve Adli’nin annesi olan Nemide
Hanim’dan ¢ok farkli bir durusu vardir. Nemide’de goriilen mazi ile suursuz alay ve
kiicimseme Nazim’da birer kiymete doniisiir. Dayinin evi, Adli’nin aile ortamindan ayr1 bir
diinyadir: “o, vatan agkinin keskinlestirdigi bir hassasiyetle, devletin ve milletin hastaligini,
mikroskop salahiyetiyle gorebilen bir suurun temsilcisidir.” (YNG: 107). Adli’nin anne ve
babasi, amcas1 gibi yarim kalmis inkilaplarin adami degil, dogrudan dogruya inkilap¢i ve
teskilatcidir. iktidara muhaliftir. Savundugu diisiincenin dergilerini diizenli olarak takip eder.

Dayisi, iilkenin iginde bulundugu siyasi kaostan endiselendigi gibi toplumsal
gidisattan da pek memnun degildir. Bu baglamda Adli’nin annesi, babasi ve amcast Ziver
Pasa’dan hareketle Tanzimat devrimini yanlis anlayanlara ates piiskiiriir ve onlar1 zararl
boceklere benzetir. “Bunlar, agacin kendinden hasil olan kurtlari... Bunlar birer hasere!
Gorilintiste agag dalli budakli, govde kalin ve dik; fakat i¢i hasta. Onlar, her giin bu agactan bir
dal kurutuyorlar” (YNG: 108). Cok sevdigi esi 6ldiikten sonra uygun es bulamayacagi ve
vatani i¢in yeterince c¢alisamayacagi kaygisi Nazim Bey’i bekar birakmustir. Vatan igin
calisirken g¢ocuklarina yeterince zaman ayirmasa da yasli annesinin yardimiyla Selami ve
Fahriinnisa adli ¢cocuklarinin bir ayagi gecmiste diger ayaklar1 gelecekte olan parlak gelecek
vaat eden iki yetiskindirler. Ismi ile miisemma olan kiz1 Fahriinnisa, Adli’nin kardesi Jale’den
¢ok farkli bir kisiligi vardir. Ismi de alafrangalik duygusunu veren Jale gibi bir isim olmamasi
yapist hakkinda ipuglar1 vermektedir. Elleri kalem kitap tuttugu gibi ev islerinde de
babaannesi verdigi terbiyeye ile oldukga mahirdir. Ileride ruhsal olarak aydin ve memleketin
basina dert olmayacak suurlu bir geng kizdir.

Day1 Nazim, Istibdat yonetiminin siddetini giderek artirmasi sonucu idealleri igin
Avrupa’ya gider. Osmanli icin énemli bir kirilma noktast olan ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla
yurda doner. Ancak Nazim Bey, idealist bir asker oldugu i¢in inkilap sonrasi siyasete atilmaz
gorevine devam eder. Arkadaslariin asil gérevlerini birakip siyasi kadrolara gegmesi, ayni
kisilerin iggal ettikleri mevkileri eski yonetimin bazi adamlarin1 aratmayacak sekilde bireysel
cikarlarina yenik diismeleri, Nazim Bey’de bir diis kiriklig1 yaratir. Day1, yonetim degisikligi
icin biitlin igtenligiyle ¢alistigi icin kahraman anlatici tarafindan olumlanmaktadir. Ancak
onun calistig1 Ikinci Mesrutiyet’i ise olumsuzlamaktadir. “Kanli bir hadise” olarak tanimlanan
Ikinci Mesrutiyet ve onun taraftarlari zamanla her seyi bireysel ¢ikarlari i¢in kullandiklar1 ve
deneyimsiz olduklari diigiincesini sezdirilir.

Samiha Ayverdi, baska romanlarinda da ikinci Mesrutiyet’i zararli bir yapilanma
olarak degerlendirir. Insan ve Seytan adli kurgusal yapitinda Maliye Nazir1 Halim Pasa ve
konagindan s6z ederken “mesrutiyet denen yaygaract dudak siyasi hayata oldugu kadar,
ictimai ahenge de: “Dur!” emrini verdi” (IS: 65) s6z 6begini kullanir. Bu baglamda Ikinci
Mesrutiyet adi gecen bakana ait konagin sonunu getirmistir. Sadece konagin sonunu

8



getirmekle yetinmemis, konakla beraber onun devasa yapisini, nesilden nesile aktarilan
gelenek ve gorenekleri ortadan kalkmanin yolunu agmistir. Otantik ve yasanmis bir devrin,
gercek ve yasanmis bir hayat tablosunun ele alindig1 /brahim Efendi Konagi’nda da Ayverdi,
Ikinci Mesrutiyet taraftarlarim bir i¢ tehlike olarak nitelendirerek devlet realitesinden uzak
olmakla suglar: “Ibrahim Efendi, memleket sathinda bu istikamette hazirlanip hizalanan
kalabalik bir ziimre oldugunu biliyordu. (...) Imparatorlugun tarihi gerceklerini ve ananevi
siyasetini bilmeyen, devlet ve cemiyet biinyesinin icap ve zaruretlerine vakif olmayan bir alay
sivri akilh tiiredi ve aldatilmis adam, bir hiirriyet lafidir tutturmuslar, bu ugurda yapmadik
hata birakmiyorlardi” (IEK: 59). Romanda Ibrahim Efendi konagmim kemali ve zevali
imparatorlugun durumuyla beraber s6z konusu edilir. Bu baglamda konagin dagilmasi
devletin yikilisiyla paralel bir sekilde gelisir.

Adli icin dayis1 Nazim Bey, disa acilan bir penceredir. Cem Bey ile i¢ diinyasini
derinlestirirken dayisi sayesinde belli bir diinya goriisiine sahip olur. Bu baglamda, o ddnemin
yonetici kadrolarinin yanls politikalarini elestirirken istibdat dénemine de karsi oldugu
sezilir. Zira Galatasaray Lisesinde okurken hafiye olarak bilinen Ziver Pasa’nin amcasi
oldugunu o&grencilerden saklamasi bunu gdsterir. Bunun iginde en yakindakilere bile
babasinin ismini sdylemez. Cocuk olmalarina ragmen 6grencilerin, Ziver Pasa’y1 tanimalari,
yaptiklarindan haberdar olmalari, lisede okuyanlarin siyasi bilinglerinin yiiksek oldugunu
gosterir.

Adli, yolculugu sirasinda yillar, uzun ancak birbirine benzer bir sekilde sessiz ve dilsiz
gecer. Uzintii ve horlanma ile gecen cocukluktan sonra babasmnin evi, dayisinin evi ve
Galatasaray lisesi arasinda taksim olan hayati ona ¢ok sey dgretir. Mensup oldugu diinyalara
hem yakin hem de uzak olmasi itibariyle olaylar1 analiz etme melekesi gereginden fazla
calisir. Bu baglamda Adli’nin diinyasi, “Bunlar maalesef nesilden nesile miinevver tabaka
olarak intikal edecek olan kor cahiller vatan hainleri” diyen dayisi, “Canim Nazim’da akil mi
var? Bir vatanperverlik hikayesidir bellemis, bosuna kendini bitiriyor” diyen babasi ve “Bu
diinya tarlasinda herkes kendi boyuna gore bir tane siiriikleyici.. fakat benim tanemin
miisterisi ne cahiller ne de alimler; yalniz Allah” diyen tasavvuf diisiinceli Cem Bey arasinda
gidip gelmektedir. Bu ii¢ ayr1 diinya ile temasta olan Adli, her seyi tahlil ederek bazi yargilara
vartr.

Yolculugu aydin veya yari aydin bir diinyada gecen Adli, yolculugunun bir yerinde
mola vererek bu diinyadan biraz uzaklagmak ister ve siitbabasi Atif Bey’in mahallesine
giderek halkin arasina karisir. Yasami tahlilsiz ve tartismasiz kabul eden halk kitlelerinin
kaba, ciplak ve diimdiiz ruh diinyas1 arasinda zevk ve heyecan duyar. Zira bazi semtlerde
unutulmaya yiiz tutan gelenekler ve insan tipleri canli olarak heniiz Atif Bey’in semtinde
yasarlar. Kiilhaniler, Kecekiilah’lar, Dagdeviren’ler, semai kahvelerini, tanburi Cemil’i ¢ok
sever. Samiha Ayverdi, bdylece Istanbul’un geleneksel yasamina bir gezinti yaparak
okuyucunun hafizasin tazeler.

Adli, Cem Bey ve dayis1 Nazim Bey sayesinde diinya goriisti giderek netlesir. Milli
degerleri onceleyen bir kisilige sahip olur. Bu baglamda Adli, oryantal Turk kaltarind en iyi
sekilde savunacak kabiliyettedir. Bunu babasinin evine gelen Fransizlara anlatarak kanitlar.



Babasinin isyeri miidiirii ve misafirleri Madam ve Monsieur Faguet Adli’nin babasi Asaf
Bey’in evini ziyaret ederler. Ziyaretlerinin birinci sebebi ise Asaf Bey’in esinin piyanodaki
mabharetlerini gormek. Ancak iki erkek ve bir kadindan olusan misafirlerin dikkati piyanodan
ziyade biiylikannenin odasina odaklanir. Bu oda biiyilkanne buradan ayrildiktan sonra da
esyasina dokunulmayarak sark kosesi 6zelligini korur: “Ne annem, ne de babam, acayip bir
hiirmet hissi ile odasin1 bozmadilar. Hatta minderinin tstiindeki istufa bohcada duran mor
selaki hirkasi, soguk bezden yazlik geceligi bile, sanki eskiden oldugu gibi, gelip kalacakmis
farz edilerek oldugu yerde birakildi. (...). Bu oda, bildim bileli, Uskiidar ¢atmas1 yastiklari,
gezi perdeleri, halilar, ortiileriyle, devrin bit yanlis yenilesme baltasina kurban olmamis
oldugunu ilan edip durur.”(YNG: 251). Yabanci misafirler annenin Louis Quinze koltuklu
odasin1 gdrmektense tesadiifen gordiikleri biiyiikannenin sark odasmi yeglerler ve “Iste bir
Tiirk odasi! Hayir, bir miize...” nidalartyla odanin igine girerek esyalara hayran kalirlar.
Ayverdi, bu sahneye yer vermekle yeni nesil genclerde kiiltiirel ve tarihsel suuru gelistirmek
ister. Gliner’e gore her iki unsur birbirleriyle 6zdeslestirilmistir: “Samiha Ayverdi tarih
suurunun diri tutulmasini, kiiltiir emperyalizmine karst giiclii bir koruyucu ve gelecegin
kurulmasinda saglam rehber olarak goriir” (Giiner, 1984: 26). Bu esere bir gesni, bir motif
olarak degil olay Orglisiiniin geneline yedirilmistir.

Anne ve babanin sahiplenmedikleri evin bu kdsesini isyeri miidiirii hazine, digerleri de
saheser olarak telakki eder ve defalarca bu eve gelmelerine ragmen simdiye kadar evin bu
kosesinin neden kendisine gosterilmedigine sitem ederler. Odadaki esyalar1 misafirlere
tanitamamaktan biiylik mahcubiyet duyan anne ve babanin gorevini Adli yerine getirir. “Evin
bilinmeyen oglu, simdi anasini babasini unutturacak kadar ecnebileri kendi etrafina toplamis”
Lahur saldirlari, Bilecik kadifeli yastiklar1 tanitirken duvardaki ve esyalardaki tezhipleri ve
Farsca beyitleri birebir agiklar. Monsieur Faguet ise yillardir Iran’da bulunmasina ragmen bu
Farsca beyitleri Adli kadar basariyla ¢eviremeyecegini dile getirerek Adli’yi tebrik eder.
Oday1 tanimlarken “gizli hazine” “esyalardaki ahenk” ifadelerini kullanarak subjektif
yorumlar yapar. Adli’nin biiylikannesinin odasin1 bu denli savunmanin en biiyiik sebebi
esyalarin Tirk kiiltlirlinlin oryantal dekorunu koruyan nadir yerlerden biri olmasindandir. Bir
yabanciya kars1 bu kiiltiirii sahiplenmemek veya bilmemek Adli i¢in onur kiricidir. Biitiin bu
ilgiye karsin yinede bazen biiylikannesinin bu tarz dosemesini gereginden fazla klasik bulur
ve bu tarza intibak edemedigini de romanin ilerleyen sayfalarinda ileri siirer. (YNG: 295). Bu
da Adli’nin giiniin sartlarna uygun modern ve geleneksel cizgileri iceren bir ig
dekorasyondan zevk aldigin1 gosterir. Bu sark odasinin romanda yer alis bicimi ve
yabancilarin mekéna olan ilgisi Omer Seyfettin’in Gizli Mabed 6ykiisiinii animsatir.

2.3.Galatasaray L.isesi

Adli’nin dimagini, hafizasini gelistiren bir baska unsurda Galatasaray Lisesidir. Bu
lise ile iligkisi, ailede yasanan bir olay iizerine gelisir. Ailede sindirilmeye calisilan Adli,
kisisel olarak kendini sifirlayan biridir. Bu baglamda, onuruna ve kibrine dokuna cok seyi es
gecmektedir. Ama milli degerler s6z konusu oldugunda Adli, baska bir karaktere, tavizsiz bir
kisilige biiriiniir. Aile bireylerinden gelen milli degerleri zedeleyicici tavirlar1 kabullenemez.
Yolculugunun heniiz on ii¢linde iken, toplumsal ve bireysel endiseler karsisinda rengini ve
kati ifadesini bulan bir olay yasar. Bir glin ablasinin boynunda gururla tasimakta oldugu
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Napolyon tasvirli kolyeyi kirar. “Yabanci kanin fatihini boynunda” gezdirdigi i¢in derin bir
hiizne kapilir. Bu olay iizerine ailede hemen agikga istenmeyen kisi ilan edilir.

Aile meclisinin karar1 ile bir gesit slirglin olarak Galatasaray Lisesi’nin yatili kismina
verilir. Bu, Adli i¢in bir kurtulus ve bir iyiye, dogru yonelme kapisidir. Burada arkadasi Sinan
ile iyi bir trend yakalayan Adli, basar1 basamaklarint bir bir yikselir ve Hukuk Fakultesine
kaydolur. Ayverdi, burada Galatasaray bilingli olarak olumlamakta ve modern bir egitim
yuvast imaji halinde sunmaktadir. Adli’nin bu okuldaki ilk giinlerini olumlu bir atmosfer
icinde gecirmesi bu savi kanitlamaktadir: .. i¢lerine karistigim biitiin su kii¢iik adamlar gibi
tagkin bir nese seline kapilamasam bile gene de onlarin temiz, sade ve gosterigsiz yasayislari,
benim i¢in rahat nefes alinacak bir durak, istenecek bir seydi. Arkadaslarimin hepsini
sevmistim. Burast benim yeni kapimdi. Kimse benimle alay etmiyor, oyunlarina zevklerine
zorla istirak edisim, dikkatlerini ve istihzalarin1 uyandirmiyordu” (YNG: 95). Burasi onun i¢in
ikinci bir sosyal kabul yeri olur. Ailesinin ve kardeslerinin alaylari, horlamalarinin ezingligini,
Urkekligini yavas yavas iizerinden atmaya baslar. Adli, bu okulda ve hukuk mektebinde
kendisini bilingli olarak yetistirirken annesi, babasi, kardesleri, akrabalar1 giderek daha ¢ok
bataga saplanirlar. Bu arada Ikinci Mesrutiyetin ilan1 bu saplantiy1 daha da yogunlastirir.

Bu egitim kurumu sayesinde bilgi dagarcigi gelistikge babasina ait ¢ok sevdigi
selamlik meclisini s1g ve yararsiz bulur. Ozellikle Galatasaray Lisesi’nde edebiyat daha cok
hasir nesir olur ve edebiyatta belli bir anlayis1 benimser. O, mecliste sik¢a konusulan
Edebiyat-1 Cedide’ye de mubhaliftir. Bu edebiyati da “diimenini garba ¢evirmis ¢liriik sanat
gemisi” (YNG: 165) olarak niteler ve giderek batma tehlikesini yasadigini yargisinda bulunur.
Adli’nin Edebiyat-1 Cedide’ye karsitlig1 salt Bati’dan esinlendiginden degil tam tersine taklit
ettigi “garbin yiiksek Ol¢iilii sanat kudretlerine” uzak ve kayitsiz kalmasindandir. Bu nedenle,
“bu gemi garp klasiklerinin bulundugu merhaleye varabilmis miydi?” diye sorgulayarak
Edebiyat-1 Cedide’yi taklitgi bir akim oldugunu duyumsatir. Adli’nin “garbin yiiksek O6l¢iilii
sanat kudretleri” ifadesiyle Bati’nin sanattaki iistiinliiglinti kabul ettigini gdstermektedir.

Galatasaray’da yabanci edebiyatlar1 tanima firsatin1 yakalayan Abdi, sentez bir kisiligi
elde eder. Rus edebiyatindan cevrilen hikayeleri de okur. (YNG: 67). Dante’nin [lahi
Komedya’sin1 okur (YNG: 288). Kiiclik yasindan beri evlerinin i¢indeki musikiden de biiyiik
zevk alir. (YNG: 76). Burada musiki sozciigiiyle annesinin piyano caliglar1 kast edildigi
kuvvetli ihtimaldir. Zira roman boyunca annesinin piyanoya olan tutkunlugunun disinda bagka
bir musikiden s6z edilmez. Bir yerde iistadi Cem Bey’ e olan ilgisini belirtmeye ¢aligirken *
Bir sonat yahut ¢ok sevdigim Lac de Gomme’daki su damlaciklarini hatirlatan annemin
parmaklarindan gelen davetci sesler bile beni bu noktadan ayiramiyordu” (YNG: 132)
climlesindeki Fransizca tabirler Adli’nin bati medeniyetinden tamamen habersiz olmadiginm
ortaya koyar.

Adli, Galatasaray’a kars1 edindigi iyi izlenimler sadece okuyan c¢ocuklara karsi degil
ayn1 zamanda Fransiz hocalarina karsi da gecerlidir. Okulda Fransizca egitim verilmesine
karsin Adli’nin olumsuz tavr1 s6z konusu degildir. Bu baglamda Avrupa’nin kiiltiiriinii ve
dilini yaymakla sucladigi miirebbiyelere karsi takindigi olumsuz tutumu Galatasaray Lisesi
icin gegersizdir. Galatasaray Lisesi, Fransiz kiiltiiriinii yayan bir misyoner okulu degil kiiltiirel
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alt yapis1 giiclii kurumsal bir kimlikle vardir. Okulun Fransiz hocalar1 da birer misyoner
olarak degil egitimci imajlartyla yer alirlar. Okulun Fransiz hocalarindan M. Dupré’den soz
ederken onun ciddi ve disiplinli ders isledigi izlenimi uyandirilir. Romanda diger Fransiz
hocalarin sadece isimleri anilir. Olumlu ya da olumsuz bir degerlendirme yapilmaz. Adli’nin
bu okula gittigi donem Muallim Naci’nin 6gretmenlik yaptig1 yillardir. Olay Orgiisiiniin bir
yerinde hatirasin1 anmak adma onun adi da anilir. Oziinde iyi bir insan olan Adli’nin
istidatlar1 s6z konusu lisede aldig1 egitimle gelisir. Okutan, Ayverdi’nin egitim sisteminin
kisinin bireysel yeteneklerini bastirma yerine gelistirme goriisiinde oldugunu belirtmesi
(Okutan, 1984: 50) Adli’nin durumu ile 6zdeslesmektedir.

Olay orgilisiiniin burasina kadar idealize edilen Adli’nin onemli bir eksigi ortaya
cikmaktadir. O da halkla temasinin bulunmamasidir. Bunu fark eden yazar bu eksikligi
romanin ortalarina dogru gidermeye calisir. Bunu Adli’nin siitbabas1 Atif Bey ile yapar.
Olumlu bir karakter olan Atif Bey, diisiik bir maasla Cukur¢cesme’de miitevazi bir yasam
strdurdr. Yazar, Adli’yi siitbabasinin yoksul mahallesine gotiirerek halkla temasini saglar.
Boylece bagkahraman Adli, halk ¢evrelerini yakindan tanimaya baslar. Cevresinde sevilen bir
kisilik olan Atif Bey ile kahvehanelere giderek mahalledeki kiilhanileri, kabadayilar1 6grenir.
Simdiye kadar yabancis1 oldugu “bu alemin kaba, ¢iplak ve diimdiiz ruhiyat: iginde” (YNG:
150) zevk almaya baslar. Atif Bey ile de Kazim’in kahvehanesine giderek Tanburi Cemil’in
en miizigini dinler. Adli, Tanburi Cemil’in “pesrevleri, semaileri atlayarak kendi feryad,
kendi mal1 olan bu hiir seslere gegince, dinlerken kendinden geger. (YNG: 157). Atf Bey’le
ayn1 zaman da geleneksel tiyatro olan meddaha da gider.

Ideolojik temelde idealize edilen Adli, ailesine kars1 sorumluluguyla da idealize edilir.
Buna gore ailede hep itilip kakilan ikinci vatandas muamelesi goren Adli, aileyle baglarini
koparmaz. Adli, sonsuz bir acima ve merhamet duygusuyla kurgulanmigtir. Orhan Okay,
‘merhamet’in Ayverdi’nin biitiin eserlerin hamurunda yer aldigini belirtir: “... Samiha
Ayverdi’nin yalniz romanlarinda degil, hatiralarinda ve biitiin yazilarinda merhamet ve
merhameti doguran ask, bazen esas tema veya tez, bazen da eserin fonunda gii¢lii bir duygu
olarak iglenmekte, vurgulanmaktadir” (Okay, 2011: 2489). Okay, s6z konusu duygunun
Victor Hugo, Tolstoy gibi bllyik yabanci yazarlarin eserlerinin ana eksenini olusturdugunu
ancak bu giin bunun kesintiye ugradigim da ekler. Istibdat yonetiminin sona ermesi Adli’nin
ailesini ve amcasmin ailesini maddi ve manevi giicliiklerle karsi karsiya getirir. Romanin
sonlarinda ailesinin maddi durumunun kétiilesmesi sonucu masraflart yiikler ve aileyi iflas
etmekten kurtarir. Adli, bunu postaneden aldigi maas disinda 6zel gayretler ve yaptigi
tercimeler sayesinde gerceklestirir. Adli ayn1 zamanda daha Once babasiin yabanci
dostlarinin bir mabet gibi hayran kaldiklar1 biiyiik annenin odasindaki esyalar1 satisa ¢ikarir.
Adli her giin bu esyalardan bir tanesini bir tanesini Bedesten’e gotiirerek satar. Esnaftan Sitki
Efendi, bu esyalarin en sonunda Avrupalilarin eline gectigini belirtir. Her biri ayr1 kiymette
olan bu esyalarin Avrupalilarin eline ge¢gmesi Adli ve esnaf Sitki Efendi’yi milli gurur adina
oldukga iizer. Ozellikle isin bilincinde olan Sitki Efendi’ye gére ii¢ dort asri bulan bu
esyalarin satimini “yagma” olarak degerlendirir. (YNG: 384). Adli, azgin bir canavar halini
alan kardesleri Jale ve Ridvan’in masraflarinin agtig1 delikleri kapatmaya calisir. Artik maasi,
0zel cabalar1 ve bliylikannesinin egyalar1 yetmiyor yavastan anne babasina miras kalan altin
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imtiyazlar, liyakatler, murassalar1 da bir bir kuyumculara gotiirerek satmaya baslar. Boylece
aileyi ¢evreye muhta¢ olmaktan kurtarir. Adli’nin yardim severligi ailesiyle sinirlt degildir.
Yardimseverliligi herkesi kapsar. Kapsadigi kisilerden biri de Amcas1 Ziver Pasa ve esi Yekta
hanimdir. Istibdat’in en zalim pasalarindan biri olan bu pasa, istibdat yonetiminin ortadan
kalkmasiyla maddi ve manevi gucinid kaybeder. Ruhsal bunalimlar gegirir. Adli, Ziver
Pasa’nin biitiin zalimligine ragmen ona ve esine saygida ve yardimda kusur etmemistir.
Romanin sonunda yalniz kalan yengesi Yekta Hanim’1 eve almaya anne ve babasina kabul
ettirir.

Olumlu edimleri romanin geneline yayilmis olan Adli, bu anlamda “verilmis” bir
tiptir. Hilmi Yavuz, tip sorununun kuramsal baglamini belirlerken tip’e “verilmis” ya da
“yasanmis” seklinde bir ayirim getirir. Yavuza gore ‘verilmis’ tip, “belirli insan yonsemesinin
en son kertesine vardirilarak anlatilmasini anliyorum. Ornegin, kizlarina duydugu sevgiyi en
son kertesine gotiiren Goriot Baba, bu anlamda “verilmis” bir tiptir. Kizlarina olan asir1
diiskiinliigiinii en son kertesine kadar siirdiirecegi, bir “veri’ olarak 6nceden bellidir.” (Yavuz,
2005: 30) ‘Verilmis® bir tip olan Adli’nin insansal yonsemeleri Onceden belirlenmistir.
Yapitin basinda klasik bir tanitmayla birinci kisinin mahiyeti belirlenmis ve bdylece
kahramanin sonraki davraniglarinin nasil olacagma dair okuyucu sartlanmistir. Roman
okuyucusu, Yolcu Nereye Gidiyorsun’u okurken kafasinda olumlu ‘oryantal Adli’ sekillenir.
Artik ondan olumsuzluk adina bir sey beklenmemektedir. Bu nedenle okurlar ‘Acaba Adli,
kendisini horlayan ebeveynlerine, kardeslerine, Ziver amcasinin ailesine ve cevresine karsi
nasil davranacak’ degil de olumluluk adina ‘Bakalim bundan sonra daha neler yapacak’ diye
distinmektedir. Zira Adli, diisiinsel plandaki tutarliligt ve yukarida anilan kisilere karsi
yardimi simirsiz bir 6zveriyle en son asamaya kadar siirdiirecegi bir ‘veri’ olarak dnceden
belirlenmistir. Dolayisiyla Adli, olumlu oryantal karakterler sinifinin sematik temsilcisidir.
Onceden tasarlanmis ve kararlastirilmis bir tiptir.

Adli, sevmek icin dunyaya gelen bir yolcudur. Vatan sevgisi, arkadas sevgisi, dost
sevgisi ve biitiin horlamalarina karsin anne sevgisi. Bu baglamda Adli, biitiin sevgileri azar
azar tadan biridir. Sadece anne sevgisinde ¢akilip kalsaydi belki yikilan vatan sevgisinden ve
mutasavvif Cem Bey’in sevgisinden mahrum kalacakti.

Sonug

Samiha Ayverdi, kahramanin bir olaydan, bir sozden hareketle degisebilecegini
kurgusal eserlerinde 6ne sirer. Kisi, ancak bunu “dost” diye tanimladig1 bir rehberin, idealist,
mesleginde basarili bir yakinin veya bir egitim kurumunun yardimiyla yapabilecek, arzu
edilen insan prototipi meydana cikacaktir. Incelenen romandaki “Dost” kendini asmis, mana
alemini 6nemseyen bir mutasavviftir. Mana aleminin zenginlestirerek giinliik mesgalelerden
kurtulacag diislincesini oncelemektedir. Dinin dig ve formel yapisini ikinci plana atar. Bu
baglamda statik bir durus sergileyen medrese egitimini ve buradan mezun olan kisileri bin bir
diisince ve izm’lerle miicadele etmek zorunda kalan modern insan i¢in model tip
olamayacagini savunur.

Adli, yolculugu sirasinda gizli ve agik rehberler sayesinde tasavvufi derinlige ulasir.
Bu sekilde giindelik mesguliyetlerin i¢cinde bogulmaz. Affedici olup genis bir ruh yapisina
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sahip olur. Sonsuz acima ve merhamet duygusuyla donandigindan diismanlarini bile kucaklar.
Mutasavvif ‘dost’un egitim ¢emberinden gecip kamil insan olmaya aday olur. Inanch aydin
kisiligine biiriiniir. Galatasaray gibi batili bir kimlige sahip lisede Dogu-Bat1 kiiltiirlerini
sentezler ve toplumun gelecegi i¢in bir umut 15181 haline gelir.
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