ABDULHAK HAMIT’TE PiERRE CORNEILLE ETKIiSi VE “HORACE?”

Omriim ISIKAY*?

Ozet

Abdiilhak Hamit, Tiirk edebiyatinin 6nemli simalarindan biridir. Hayatinin bir¢ogunu
Avrupa’da gecirmistir. O, Londra sefiri olmak gibi 6nemli mevkilerin sahibidir. Avrupa’ya ve
Avrupa sanatina asik olmustur.

Abdiilhak Hamit, Nesteren adli eserini Pierre Corneille’in Le Cid’ine nazire olarak
yazmistir. Namik Kemal kendisine bir mektup gondererek, Abdiilhdk Hamit’in bu eserini
elestirmistir. Yine de Avrupa kiiltiiriinii ve etkisini ¢ok fazla tasidigi i¢in bu eserler, Abdiilhak
Hamit’i daha 6nemli bir yere de tagimistir.

Pierre Corneille’in yazdig1 Horace, Abdiilhak Hamit’in eserlerine etki eden dnemli bir
diger eseri. Giiniimiizde bu eserin Latin harflerine aktarilmis hali mevcut degildir. Mehmet
Ali Tevfik tarafindan bu eser 6zet seklinde Osmanl1 Tiirkgesine aktarilmistir.

Bu ¢aligmamizda, ‘Horace’ hakkinda bilgi vererek Abdiilhak Hamit’in eserlerine nasil
yansidigini gosterecegiz. Bu calismanin Avrupa edebiyatinin Tiirk edebiyati lizerindeki etkiyi
gostermesi bakimimdan 6nemli oldugunu diistinmekteyiz.

Anahtar kelimeler: Horace, Abdilhak Hamit, Pierre Corneille

IN WORKS OF ABDULHAK HAMIT PIERRE CORNEILLE EFFECT AND
"HORACE"

Abstract

Abdulhdk Hamid, one of the important personalities in Turkish literature. His life had
spent in Europe. It's like being ambassador in London was important positions in the owner.
He has been in love to Europe and European art.

Abdulhdk Hamid, his work Nesteren wrote modelled to Le Cid of Pierre Corneille.
Namik Kemal sent a letter to him and criticized for him to this work of Abdulhdk Hamit.
Nevertheless, in these works are the European culture and impact. They has carried to
Abdllhak Hamit the more important ground.

Pierre Corneille wrote Horace is another important piece for acting works of Abdilhak
Hamit. Today, this work is transferred to the state of the Latin alphabet is not available. It has
transferred to Ottoman Turkish by Mehmet Ali Tevfik.
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In this study, 'Horace' will show the reflection of providing information about the
works of Abdilhdk Hamit. This study is important in terms of the impact on European
literature suggest that Turkish literature.

Key Words: Horace, Abdulhak Hamit, Pierre Corneille

Giris

19. yiizy1l Tirk edebiyatinin Batili tesirlerle kendi yolunu bulma asamasi, 17. yiizyil
oncesine dayanmaktadir. Donemler icersinde olusan kiiltiirel, sosyo - ekonomik gelismeler
edebiyat sahasini da etkiledigini hatirlatmak gereklidir. Donem edebiyatcilarinda siyasi kimlik
de bulunmaktadir. Bu kimligin mevcut olmasindaki asil sebep, onlarin gorevleri ve icindeki
bulunduklart durumu gézden gegirmeleriyle de alakalidir. Abdllhdk Hamit, Tanzimat
fermaninin ilan1 sonrasinda edebiyatin ve siyasetin i¢ i¢e oldugu kritik bir donemde yetismis
ve eserlerini vermistir.

Batidan alinan yeni edebi tiirler ilk donemlerde, 0Ozellikle 1860’11 yillarda acemilik
sathas1 ile karsimiza ¢ikarlar. Kisa bir acemilik safhasi atlatan bu tiirler, genellikle Bati
etkisinde ve taklidinde gelisir ve yenilesirler. Her edebl nevi kendi g¢ehresini gelistirme
cabasindadir. Edebi hissiyata sahip olan olmayan bircok kisi matbaa ile de kendini gosterme
cabasma girer. Hikdaye, edebiyatimizda menakkibname, kissa gibi isimlerle daha Once de
varlig1 bilinmektedir. 19. yiizy1l dahilinde edebiyatimiz, gelisim asamasini bir¢ok ydnden
ilerleyen Batr’y1 rnek almustir. Ozellikle roman yeni bir tir olarak edebiyatimiza girmis hatta
bu tiire alisana kadar bir kdy hikdyesi de diyebilecegimiz Karabibik, roman adlandirmasiyla
edebl sahaya cikmistir. Bu demektir ki her edebi tlir yapt bakimindan ortaya c¢ikmis
olmamakla beraber bunda yazarinin ona verdigi yeni bir adlandirma olmas1 da s6z konusudur.
Siir ise edebiyatimizin hatta dilin en 6nemli vuzuh buldugu tiirdiir. Cilinkii o sozlii edebi
donemde de varligimi siirdiirmektedir. Her donem, yeni bir bakis agis1 ve yeni bir anlayisla
kendisini gostererek okuyucusuna varligini kabul ettirmektedir. Siir, hikdye, roman gibi
tirlerin yani sira aslinda pek yabanci olmadigimiz bagka bir tir olan “tiyatro” ile
karsilagmaktayiz. Ortaoyunu, Karagdéz ile Hacivat, Meddah bu tiiriin onceki dénemdeki
versiyonlaridir.

“Tiirk edebiyatinin Batililasma donemi iirtinleri arasinda tiyatro da yeni bir tiir olarak
gelir. Edebiyat tarihideki, yeri agisindan bu tiiriin yeniligi, tiyatronun edebi eser ve sahne
oyunu olmak iizere iki ayr1 sanat dali halinde diisiiniildiigii zaman dogrudur.” (Okay, 2007:
73-74) Ozdemir ise, “Edebiyattaki tiirlerin degisebilirlik gdsterdigine en iyi ornek, aglati
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(tragedya) tiirliniin, Fransiz edebiyatindaki durumudur. Aglat1 tiiriinlin 6teki edebiyat tiirlerine
gore bir gelismisligi, bir zenginligi vardi bu tiiriin. Corneille, Racine gibi adlarin elinde doruk
noktasina ulasmistir.” (Ozdemir, 1980, 30) seklinde bilgi vermektedir.

“Tanzimat tiyatro eserlerinin ¢ogunu yazilmamis, oynanmis oyunlarla, yazilmis, fakat
oynanamamis eserler olmak iizere iki ayr1 repertuarda diisiinmek daha isabetli olur” (Okay,
2007: 76) Abdiilhak Hamit’in bir¢ok eseri 6zellikle de konumuz olan Esber, bu durumdadir.

“Tanzimat romanin genelinde eserin i¢inde konusan anlatici-yazarlarin varligi gibi,
ozellikle trajedilerin diyalog ve tiratlarinda da kahramanlara tabiligin disina tasan edebi
nutuklar, yazarini temsil ettigi acikga belli veciz sozler sdyletmeye gayret gosterildigi dikkati
ceker. Boylece Tanzimat trajedisi kahramanlar1 da dil ve davranislar1 bakimindan 6zentili,
sun’i ve teatral olmaktan kurtulamazlar.” (Okay, 2007: 77) Ozellikle Esber’deki Rukzan’mn
6lmeden onceki uzun nutku (Enginln, 2000; 68-74) bu duruma Ornek teskil etmektedir.
Mevzu bahsimiz Abdiilhak Hamit Tarhan’da Pierre Corneille’in etkisidir. Bu sebeple, Pierre

Corneille’in hayatindan kisaca bahsetmek gereklidir.

Pierre corneille ve “horace” hakkinda

Mehmet Ali Tevfik’in Osmanlicaya aktardigi Horace adli eserin, “Corneille ve
Horace” baslikli 6ns6zden Pierre Corneille hakkindaki bilgiler, hem orijinaline sadik kalmak
hem de bilgi kirliligini 6nlemek amaciyla aynen alimmustir: “Fransiz tiyatrosunun babasi
iinvanin kazanan sair ‘Pierre Corneille’ bundan {i¢ yliz yirmi bir sene evvel (2 Haziran 1303)
Fransa’nin meshur sechirlerinden ‘Russan’(?)da dogdu. Pederi orta halli bir adamdir.
Corneille, ilk 6nce papaz mektebinde okuduktan sonra hukuk tahsil etti. Ve ayni sehirde dava
vekaletine basladi. Bu zatin tiyatroya intisabini, Fransizlar ve dehasinin hayrani olan biitiin
medeniyet alemi bir tesadiife medyundurlar. Kendisi bizzat sahidi oldugu bir vakiay: tasvire
heves etti, bu hadise lizerine bir komedi yazdi. Bu eserin Paris’te kazandig1 ragbet kendisinin
daha birkag Komedi viiclida getirmesine sebep oldu. Kayde sayandir ki cihanin en biiyiik
trajedi muharrirlerinden biri yazi yazmaga, “Mazhake”[giiliingliik]lerle baglamistir.” (Mehmet
Ali Tevfik, 1927; 3-4)

John Matzke, Horace’in Newyork’taki basimi i¢in hazirladigi 6nsézde, Corneille’in
ikinci biiyiik eseri, Le Cid’den sonra, oldugunu ve Le Cid’in etkisinden yaklasik {i¢ y1l sonra
1640 yillarinda ilk gosteriminin gergeklestigini belirtmektedir.

“Corneille’in ilk trajedisi, “Medée” nami altinda yirmi dokuz yasinda nesrettigi

oyundur. Bir sene sonra yazdig1 “Cid” trajedisi saire parlak bir muvaffakiyet temin etmistir.



Bundan sonra sirasiyla Horace, Cinna, Polyeucte meydana gelmistir. Bu dort oyun sairin
saheserleridir. Ve bunlarin Fransiz edebiyatinda miistesna mevkisi vardir.

Ahmet Mithat Efendi, Corneille’in “Le Cid” adli eserini Terciiman-1 Hakikat’te Sid’in
Hiilasa’s1 ad1 altinda yayimlamistir. Yazar onsozde “Enafis Asarin Hiilasalar” seklinde bir
baslik atarak, Corneille’i ve eserini tanitmistir. (Ahmet Mithat; 1301; 1) Bu da Corneille’in ve
eserlerinin 6nemini bir kez daha bize hatirlatmaktadir.

“Ozellikle Romantizm etkisi altina kalan sanat¢1 [Namik Kemal], en ¢ok Victor Hugo,
Alfred de Musset, Dumas Fils, Corneille, Schakespeare gibi sanat¢ilardan etkilenir.” (Sahin,
2008: 701) Burada Namik Kemal’den bahsetmemizin asil sebebi, Abdiilhak Hamit’in Namik
Kemal’i yeni edebiyatinin kurucusu olarak gormesinden ileri gelmektedir. Namik Kemal,
Abdiilhak Hamit’e edebi yonden elestiren, Oneriler sunar. Tarhan’in, Milli saire kulak vermesi
ve onun yolundan gitmesi, onun dediklerini yapmasi bize bu konudan bahsetme sebebini
dogurmugtur. Namik Kemal’in Corneille’den etkilenmesi, Abdiilhak Hamit’in Paris’te olan
tiyatronun kurucusu sayilan Corneille’i okumasi ¢ok normaldir.

“Nesteren adli eserini ne Namik Kemal ne de Recaizade begenir. Namik Kemal eserin
ne baglangicini ne de sonunu begendigi gibi Hamid’e denemesini tavsiye ettigi hece vezninin
de tiyatroya uymadigimi gorerek meyus olur. Hamid, bu eserinde yeni bir siir tarzin1 denemek
istiyordu. Kendisinin miihecca veya mukaffa dedigi duraksiz hece veznini burada kullanmis
sonug basarili olmamistir. Fakat basladigi islerde 1srarla devam eden Hamid, sahne icin ritmik
bir dil aramaktan émrii boyunca vazge¢cmez ve sonunda Cundn-1 Ask’taki soyleyise ulasir.
Nesteren’i begenmemesi Recazade ile aralarinda tatsiz bir miinakasay1 baslattig1 gibi, Hamid
acisindan biraz daha ciddi bir sikintiya da sebep olur. Bu eseri yiiziinden Hamid, Paris’teki
gorevinden alinir. Istanbul’da gérevden neden alindigim dgrenmeye ¢alisir. Iki yil mazul
olarak kaldig1 i¢in edebiyat ile ugrasmaya agirlik verir.” (Enginiin, 1986; 23) Namik Kemal,
Corneille’in Le Cid adli eserine nazire seklinde yazilan Nesteren’i begenmemis ve
“Corneille’in Cid’I; Avrupa Ahlakima mahsustur.” diyerek itirazin1 belirtmektedir. Tansel
mektuptan hareketle sunlar1 da belirtmektedir: “Nesteren’in bircok yerinde o kadar glizel
parcalar var ki; insan okurken mest oluyor”. (Tansel, C.II: 375-376) Bu clmleler bize,
Abdiilhak Hamit’in diinyas1 hakkinda bizlere bilgi vermektedir.

Namik Kemal ile Hamit arasinda gidip gelen mektuplardan sunlar1 gérmekteyiz: “Bati
edebiyati, 6zellikle de Fransiz edebiyatina yonelik tenkit ve goriislerine yer verir. Abdiilhak
Hamid, Namik Kemal’den Dumalar hakkinda bilgi ister. Buna istinaden Namik Kemal hem
Dumaslar hakkinda hem de Fransiz edebiyati hakkinda goriislerini bildirir. Hamid’e

“Dumaslar hakkinda suélini tekrar etmissin! Dumas Pére, zamaninda en ziyade meshur olmus
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hatta muasirlarinin climlesine tercih olunmustur. Mazhar-1 kabil olmasina sebep de yazdigi
seylerin, hem tatli hem de parlak olmasiyla beraber, milletinin ¢ocuklarina varincaya kadar
hem manasina, hem zevkini anlayacak bir yolda bulunmasidir. Hani bizim sehl-i mimteni
dedigimiz yolda yazardi.” (Tansel, C.I: 434) (Sahin, 2008: 702) Namik Kemal mektuplarinda
Corneille’den de bahseder ve onun Fransiz edebiyatinin 6nde gelen sanatgilarindan oldugunu
savunur. Veysel Sahin, Namik Kemal’in durumunu sdyle izadh etmektedir: “Bati edebiyatinin
onde gelen sair ve yazarlarma deginir ve onlarin eserlerindeki ulviyeti, fikri giizelligi dile
getiri. Bu bakimdan Namik Kemal’i kendi edebi zevkini ve edebi goriisiinii de yansitmis
olur.” (Sahin, 2008: 702)

Jean Chapelain, akademi cevresinde, Le Cid hakkinda konusmus, onun karakter
tahlillerini yapmis hatta bu konu lizerinde bir tartisma igine bile girmistir. Onun diigiincesi,
Neoklasisizmin degerini ve sekillerinin bu eserde yer almagi yoniindedir. “In his Summary of
a Poetics of the Drama, Chapelain digest some of the principles embodied in the detailed
discussion of the The Cid and provides a more succinct outline to the forms and values of
neoclassicism.” (Chapelain, 2010: 354)

“Namik Kemal, Bati insaniyla edebi zevkin miisterek olmadigini ve bundan o6tiirii
tamamen ortak bir duyus tarzinin olamayacagini isaret eder. Terciime ve uyarlamalara da
dikkat etmemiz gerektigini belirten yazar, yine bu hususta Abdiilhak Hamid’in “Nesteren”
adli dramatik eseri hakkinda tenkitlerde bulunur. Abdiilhdk Hamid Paris’te iken basilan eser,
Midilli’de bulunan Namik Kemal’e gonderilir. Bu eser Fransiz onde gelen sanatcisi
Corneille’nin Le Cid’ adli eserine nazire olarak yazilmigtir. Namik Kemal, nazire olarak
yazilan bu eseri begenmez. Ona gore ‘Nesteren’in konusu bizim edebiyatimiza, bizim
kiiltiirimiize uygun degildir.” (Sahin, 2008: 703-704) seklinde Nesteren’in neden kabul
gormedigi hatirlatmak gerekmektedir. “Namik Kemal, Abdiilhak Hamid gibi bazi
yazarlarimiz da 17. -18. yilizy1l Fransiz yazarlardan etkilenerek romantik dramlar yazarlar.
Abdilhdk Hamit, basta Racine ve Corneille’i 6rnek alirken, Shakespeare ve Schiller’den de
etkilenerek klasik trajedilerden farkli oyunlar da yazar.” (Buttanri, 2010: 53) bat1 tesirini en
yogun tasiyan sanatgilardan biridir Abdiilhdk Hamit, Corneille’in tiyatrosu ise onun
eserlerinde yeniden can bulmus gibidir. Bu sebeple Corneille hakkinda birkag bilginin daha
verilmesi kanaatindeyiz.

Corneille, yetmis sekiz sene yasadi. Bu uzun Omriim kirk bes senesi edebiyata
hasredilmistir. Bu miiddet zarfinda sair yukarida isimlerini zikrettigimiz eserlerden bagka

birgok trajediler ile bir komedi yazdi. Fakat bunlarmn higbiri dort saheser derecesinde



muvaffakiyete mazhar olamadi. Corneille’in eserleri arasinda bundan baska uzun bir dini
manzume ile birgok nebabi (lirik) siirler arasinda vardir.” (Mehmet Ali Tevfik, 1927; 3-4)

“Rubh igin bir biiyiikliikk mektebi” oldugunu sdyleniyor. Corneille eserlerinde ulviyet ve
Kutsiyetini her seyin {istiinde tutar ve kahramanhigi derin ve kalbi bir meftuniyetle tasvir
eder”. Donemin onemli sanat¢ilarindan Volter’in Corneille’in eserlerinin bir nev’i insani bir
ruha yiikselttigini, Mehmet Ali Tevfik seklinde eserde belirtmistir. (Mehmet Ali Tevfik, 1927;
3-4)

Abdilhak Hamit Tarhan ve “Esber” hakkinda

Abdiilhak Hamit, 1852 yilinda dogmus; 1937 yilinda da olmistiir. Dikkat edilirse,
Tanzimat, I. Mesrutiyeti, II. Mesrutiyet, Cumhuriyet donemlerini gorerek biitiin siyasi hayatin
gozlemcisi konumundadir. Ama unutmamamiz gereken bir sey vardir o da: Abdiilhak
Hamit’in siyasi kimlikle kendisini gostermemesidir. O bir sanat adamidir. Hissi duyuslara
sahip olan yazar, daha ¢ok zevke ve edebiyata diiskiindiir. Asil edebi nevi, onun igin siirdir.
“Divaneliklerim’de yer alan on yedi siirden sadece birinin ad1 Tiirk¢edir. Eglence yerlerinden,
mezarliga kadar biitiin Paris, bu kitaba gilizel kadinlari, sanatkarlari, manzarasiyla
akseder.”(Enginiin, 1986: 20). Ama tiyatro eserleri sayr bakimindan istiindiir. Abdiilhak
Hamit, hem babasinin hem de kendi sahsi egitimin vesilesiyle onemli mevkilerde
bulunmustur. Iste belki de bu devlet daireleri yani kalemlerde gérev yaparken edebi yonii olan
kisilerle dostluk kurmasi onun bazi eserlerinde bunun en biiyiik tesirinin oldugunu da
gostermektedir. Buna “Tagannum’ adli manzumeyi Murat Bey’in tesvikiyle yazdigini
hatiratinda anlatir ve Murat Bey’in bu eserini istibdada kars1 bir haykiris olarak yorumladigini
belirtir.”(Enginiin, 1986; 20) Paris, Londra, Istanbul, Rize gibi bircok sehirde Onemli
gorevlere gelen Hamit, gittigi yerlerde birgok eser okumustur. Gittigi yerleri manzarasini
begenmis bunlari hem siirlerine hem de piyeslerine konu etmistir. onun Tanzimat dénemi
tabiat sairi olarak ele alinmasini saglamistir. Buna 6rnek olarak, Londra’daki gilinlerinde
‘HydePark’tan Gecgerken’ siiri goOsterebilir. Tabi bu siirin “hiirriyet” narasin1 da iginde
barindig1 bilinmektedir. Maksadimiz bu olmadig1 i¢in bu kismi atlayacagiz. Bunlarin ¢ogu
atagelik olmakla beraber valilik gorevleri de bulunmaktadir.

Bulundugu elgilik gorevleri, yasadigi tecriibeler ve okuyup etkilendigi konular
eserlerine sessizce yansimistir. Bu sessizce yansimak sdyledir. Hem sansiiriin hem de dis
sanatkarlarin  yeterince taninmamasi bizim bu tabiri kullanmamizda bir sakinca

gostermemigstir. Bu konuda Mehmet Rauf’un yabanci bir eseri Tiirk¢eye kendi adi ile



aktarmasini ornek verebiliriz.? Yine bu bilgiler 1s18inda, Tarhan akacak nehrini tam
bulamamis gibidir. Bazi aragtirmacilarin Abdiilhdk Hamit’in neden romana yonelmedigi
sorusu belki de yazarin uzun ugraslar gerektirecek mevzulara girismek istememesinin hem
fitraten uygun olmadigr hem de vaktin kendisi i¢in degerli oldugu seklinde agiklanabilir. Bu
bizim fikrimizdir. Elbette bu herkes tarafindan kabul edilmeyebilir.

Orhan Okay’in Abdiilhdk Hamit hakkindaki disiinceleri soyledir: “Donemin eser
sayist bakimindan en verimli yazart Abdilhak Hamit’tir. Basilmamus iki tiyatrosuyla beraber
biiyiik bir kismi II. Mesrutiyet’ten sonra yayimlanan 25 oyununun hemen tamami trajedi
tiiriine girer. Bazilar1 tamamen manzum, bazilar1 mensur, bir kismi da nazim-nesir karigimidir.
[k yayilmadigi ii¢ piyesi kendi déneminin hissi dramlarinin, 6zellikleri ortaya ¢ikmaya baslar.
Ancak bunlarda da Fransiz klasik trajedileri ile Shakspeare, romantizmi arasinda birtakim
etkilerin varlig1 bilinmektedir. Bu etkilerden bazilarini, 6nsézlerinde kendisi de ifade etmistir.
Oyun metni ve tiyatro teknigi agisindan tenkitlere ugramis olan, ¢ogu sahneye aktarilmasi
miimkiin olmayan, epey agir ve kiilfetli bir dilin kullanildigi bu eserler, belirttigimiz
kusurlarinin disinda, tiyatro edebiyatimiza epey zenginlik de kazandirmistir.” (Okay, 2007:
75)

Daha ¢ok doga ve ask konulu eserler iireten sanatkdr Namik Kemal’in, sen hi¢
hiirriyeti savunmuyor, bu yonde eser icra etmiyorsun ihtarina karsin bu tarz eserler vermeye
baglamistir da denilebilir. Yine Namik Kemal’den ziyade Recaizdde Ekrem’in kesfi olan
Hamit, bir mektubunda yazdig1 eserlerin Ekrem tarafindan okunmadigini dile getirmektedir.
Edebiyat tarihimizde hemen hemen her konuda icraatt bulunan Namik Kemal’in intikatta
Onemli 6rnekler vermistir. Hamit’1 tenkit ederek onu yonlendiren yine Namik Kemal’dir. Bu
iki sanat¢1 birbirleriyle ¢ok iletisim igindedir. Ama Hamit yine de kendisini ortaya ¢ikaran
kisinin Ekrem oldugunun sdyler. Hamit’in hece vezni ile siir yazmasini salik veren de Namik
Kemal’dir.

Abdiilhak Hamit’in tiyatro eserlerini kendi i¢inde gruplara ayirmak miimkiindiir.
Arastirmacilarin yaptigi bu gruplamalar1 asagida gosteriyoruz:

Konusunu ginluk hayattan alan eserleri

1. Allegorik eseri
2. Yabanci iilkeleri konu alan oyunlar. Bunalara masalimsi oyunlar1 da katmak

yerinde olur.

? Bkz: Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil, Ozgiir yayinevi, istanbul, 2008



3. Konusunu tarihten alan eserleri. Bunarli da kendi i¢inde gruplandirmak gerekir.
Zira onun esas kaynagi tarihtir.

A) Uzak tarih(Eski Tarih); B) islam tarihi; C) Tiirk Tarihi

Batinin edebiyatimizdaki etkisi ve bunlar1 benimseyenleri Kara, “Victor Hugo’nun ve
Lamertine’nin Tanzimat sanatgilari tizerindeki tesiri biiytiktiir. Namik Kemal, Ahmet Mithat
Efendi, Abdiilhak Hamit Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem bu akimi benimseyen Tiirk
edebiyatcilaridir.” (Kara: 2010, 83) seklinde belirtmistir.

Eserlerin yazilma sekli ve yazarlar hakkinda

Abdiilhdk Hamit, bircok yazardan etkilenmis, begendigi eserlerin konularini alarak
kendi hazirladig1 esere tatbik etmistir. Begendigi eserlerden biri de Corneille’in “Horace” adli
eseridir. Bu sebeple Esber’in konusu da Horace’a benzemektedir. Akinci, “Hamit, Horace’1
okudu, izledi ama Esber’in biitiiniinde Horace etkisi, bir¢coklarinin sandig1 gibi dyle biiyiik
degildi.” Abdiilhak Hamit, hem Esber’in 6nsdzlinde yer alan “Esber’in en ruhlu yeri ve canl
pargast bu perdedir; o da Horace’dan miin’akisdir.”(Hamit, 2000: 26) seklindeki ifadesinden
hem mektuplarindan hem de hatiralarindan anliyoruz ki Hamit, bu eseri sahnede izlememistir.

Paris’te iken ise Fransiz Tiyatro’sunun kurucusu olan 17. yiizyil tiyatro yazari Pierre
Corneille’i okumus ve etkilenmistir ki 6zellikle Esber’in Onsdziinde okuyucusuna
bildirmektedir: “Kesmir Hiikiimdar ile refika-i hiikimeti olan hemsiresinin taht-1 inhisara
aldiklar1 bu perde-i hamasate sonradan ilave-i muzahrafat edilmesi buna miibtenidir. Esber’in
en ruhlu yeri ve canli pargasi bu perdedir; o da Horace’dan miin’akistir; Nesteren, Le Cid’den
muktebes oldugu gibi. [...] “Biiyiik bir sima-y1 tarihi olan Iskender’in karsisindaki Sahs-1
Esber ise bir mahliik-1 hayalidir. Son perdede oynayan bu hayal Esber’den ziyade Horace’in
ve benden ziyade Corneille’indir.” (Hamit, 2000: 26-27)

Ama dikkat almamiz gereken bir nokta var. O da, konular1 benzemekle beraber kendi
aciklamasinda “Bu iki in’ikas ile iktibasin arasinda menbailarina mealen ne kadar yakin ve
uzakta bulundugunu yahut bu iki golgenin sahiplerine mevzu itibariyle ne dereceye kadar
miimasil oldugunu kariin-1 kirdim tayin buyursun. Ben o biiyiik Fransiz sairine benzemek
iddiasinda”(Hamit, 2000: 26) olmadigin1 syledikten sonra “Horace” ve “Le Cid”i sahnede
gérmedigini ama onlar1 sadece okudugunu tekrar belirtir (Hamit, 2000: 26). “Eski Istanbul’un
Fransiz Sahnesi” adli makalede Metin And, “Horace” adli eserin 0 dénemde Istanbul’da
sahnelendiginden bahsetmektedir. (And, 1971; 96) O halde Giindiiz Akinct’nin ‘izledi’ ifadesi

* Bkz. Enginiin, 1986: 61; Akinci, 2000:



net bir sonu¢ vermemektedir. Yine de Akinci’nin bir uyarisini dikkate almak gerekmektedir.
O da, Hamit’in ‘hatiralarin1 ve sdzlerini birbirine karistirdigi’dir (Akinci, 1954: 15).

Abdiilhdk Hamit iizerinde ¢alisan bazi aragtirmacilarin, Hamit’in bazi konulari
sonradan ‘itiraf etti’ seklinde ele aldiklarmi goriiriiz. Bunda sanat¢inin aslinda bazi seyleri
bilerek sakladigi anlami da ¢ikmaktadir. Tabi bu tarz sdylemler, sanatgiya bir nebze daha
yaklasmamiz i¢in tarafimizdan sunulmaktadir.

“Esber’i neden yazdigi hakkinda Hamid su aciklamayr yapmistir: <Bunu ancak
kendim bilirim. Ciinkii simdiye kadar kimseye s0ylemedim. Simdi itiraf etmek istiyorum ki
bu bir fitat meselesidir ve benim fitratimda miistebit ve miitegallibelere kargi daimi bir
kindarlik vardir. Biitiin cihangirleri zalimler ve zorbalardan addettigim icin Iskender’e de o
nazarla bakmis ve onun, cihangir azametiyle eglenmek istemistim. Bu benim hayat
felsefemdir. Binaenaleyh, Hindistan’in uzak bir kosesinde hilkatten ondan biyik bir insan
halkettim ve ona Esber adin1 verdim. O Esber’i Iskender’in karsisina koydum ve ‘Galip sayilir
bu yolda maglup’ dedim.> (Enginiin, 1986; 75) piyesin ortaya ¢ikmasinin altinda ciddi bir
trajedi yatmaktadir. Abdiilhak Hamit’e gore, her kazanan aslinda bir o kadar da magluptur.

“Fransiz edebiyatinda g¢esitli donemlerde yazarlar, antik klasik soylenceleri,
yasadiklar1 donemin sartlarina uyarlayarak yeni yorumlar getirmislerdir. On yedinci ylizyilda
klasik yazarlar, Antikite yazarlarimin ele aldigi mitolojik sdylenceleri, eserlerinde ¢aglarina
gore uyarlayarak yeniden ele almislardir. Ornegin Corneille, Horace adli trajedisini Latin
tarih¢i Tite Live’den, Cinna adli eserini Seneque’den Oykiinerek kaleme almistir.”
(Boyacioglu, 2012, 25). Antik soylencelerin tiyatro yapitlarinda ele alinip sergilenmeleri

bilinen bir oldugunu da makalenin 6zetinde belirtmektedir.

Esber- Horace

Horace 5. Sabine: Curriace’in kiz kardesi,

. Horace’m karisi

1. Thtiyar Horace
) . 6. Valére: Romali Sovalye,
2. Horace( Curriatus): Ihtiyar
Camile’e asik olan.
Horace’in oglu )
) 7. Julie: Sabine ve Camille’in
3. Camille: Horace’in Kiz
] ) ] arkadas1
kardesi, Curriace’n nisanlisi

4. Guryas [Curriace]: Albe’nin Esber

savascisi, Camille’in nisanlis1 ] L
1. Aristo: Hakim-i meshur



2. Esber: Kesmir Meliki 6. Batlamyus
3. Sumru: Esber’in hemsiresi 7. Melyagros
ve refika-1 hitkkimeti 8. Ve digerleri (askerler )
4. Iskender: Hikiimdar-1
meshar
5. Rukzan: Dara’nin kizi,
Iskender’in namzedi

Yukarida verilen kisilerin ilk besinin eslesmesi, nerede ise birebirdir. Akinci
Othello’nun kisileri ile karsilastirmistir. Akinci, Horace ile birebir karsilastirmay1 eserinde
yapmamistir. Kisilerin piyesteki rolleri de aymidir. “Egber ve Horace’in konulari
karsilastirilirsa aralarinda bir¢ok ayriliklar goriiliir. En biiyiik benzerlik, Horace’in Curiace’1
seven Camille’i o6ldiirmesi gibi, Esber’in de Iskender’i seven kiz kardesi Sumru’yu
oldiirmesidir. Her iki eserde de yurt sevgisi ve kahramanlik agir basar.” (Bezirci, 1991: 104)
seklindeki ifadelere hem Bezirci’de hem de Akinci’da rastlanmaktadir. Yine Bezirci, bu
benzetimi ahlaki yonden taklidi uygun gérmez: “Yazik ki Hamit Esber’de oldugu gibi 6teki
eserlerinde de Corneille’in ya da obiir Batili sairlerin oyunlarinin ¢ogunlukla konularindan ve
kisilerin ahlaksal, diisiinsel niteliklerinden esinlenip yararlanir. Onlarin siir, miizik, dil ve
estetik yaniyla pek ilgilenmez”(Bezirci, 1991: 104). Sunu da belirtmek gerekir ki; Akinci, dil
ve nazim sekil yonleri ile Egber’i incelemis, Othello ve birkac eserle mukayese etmis ama
Horace ile karsilastirmamistir. Giyasettin Aytas, “Tanzimatta Tiyatro Edebiyati Tarihi” adli
eserinde Akinct’nin konu 6zet karsilastirmasindan yola ¢ikarak: “Giindiiz Akinci, Egber’in
Corneille’in Horace adli piyesine benzedigi ve bu konu hakkinda her iki eserin ele aldig
konulan karsilastirarak, ortaya koymustur.” seklinde bir aciklama yapmistir. Halbliki Akinci
“Hamit’in demesine bakmamali, o Esber’de Corneille’i degil, daha c¢ok Racine’i, onu
Alexandre Le Grand’ini izlemistir.” (Akinci, 1954, 126) demektedir.

Horace’in konusunu olusturan, savas sadece iki tarafin sectigi iiger kisi arasinda
gecmektedir. Savasi bu sekilde yapmalarinin asil sebebi ise savasin zarar ve ziyanlaridir. Bu
tutum ayni zamanda savas karsithiginin da bir gostergesidir. Esber’de ise savas, kalabaliklar
yani ordular arasinda yapilmaktadir ama yine savas karsit1 diislinceler, eserin sonunda savast
yapan o bilyiikk hiikiimdarmn, Iskender’in, agzindan dokiilmektedir. Pismanlhigmi ifade
etmektedir. Her iki yazar da savasin kotiliigiinii vurgulamayr da unutmamistir. (Enginin,
2000; 123-125)

Corneille eserinde yurt sevgisini, vatanperverligi en yiiksek kahramanlik, en biiyiik

fazilet olarak tasvir etmig, masum bir kizin nisanlisina olan hissi, tabii ve mesru bir duygu
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iken o kizin Roma yani vatan adina kendi biraderi tarafindan feci bir surette oldiiriilmesini
Fransiz sairi hakli gostermis ve bunu eserinde hakli bir sekilde okuyucuya gostermekle de
muvaffak olmustur.

Horace’da savasanlar alin yazilarinda iki taraftan birinin 6lecegini ancak bu sekilde
yenilecegini bilmektedir. Buna ragmen serefli bir 6limii goze alirlar ve savasa katilirlar.
Onlardaki yurt sevgisi bu kisimda kendisini gostermektedir.

Esber’de ise, Kesmir hiikiimdar1 yani Esber ordusunun sayica az oldugunu bildigi
halde ordusunun basina ge¢mek ister ve Sumru ile gecen konusmasinda; Sumru, Iskender’le
savagmasini engellemek i¢in kardesine yalvarir.(s.75) Ama Esber;

“Kim varsa vatanda pir {i berna

Hep gitmegi eyliyor temenna

Alem buluyor sezé-y1 takriz;

Bir sensin eden bu fikre ta’riz.” (5.76) seklinde kiz kardesinin bu yalvarmalarina anlam
verememektedir. Bu konusma oncesinde gegen:

“S: Ya rab, bu ne kar-zar-1 disvar?

E: Diisvar ise de azimetim var.” Ifadesi onu gdzii pekligini de gdstermektedir.

“Horace”n ikinci perdesinde, Gliryas [Curriace] ve Horace [Curriatus] arasinda gegen
konusmada Horace, kendisinin Oniine gelip geceni Oldiirecegini eger maglup olursa da
karsidakinin yani Giiryas’in kendisini oldiirmesini, 6ldiirmez ise Horace kendi kendini
oldiirecegini sdyler. Clinkii o bu maglubiyetin acisina dayanamayacaktir: “Fakat bu miibareze
bana bir tabut vaat ediyorsa da Roma’nin bizi intihab etmesinin serefi kalbimi hakli bir
gururla dolduruyor ve tasiyor. [...] Fakat su teveccithden memnun ve miinbasit olan ruhum,
Roma’nin intizarna muvaffak bir is gorecek yahut hayati terk edecektir. Olmek veya
muzaffer olmak isteyen kimse nadiren maglup olur. insana ‘zafer veyahut 6lmek!” dedirten
necip, yiksek yeis, Kolay kolay mahvolmaz. Herhalde ben son nefesimi verip de katiyen
maglup olmadik¢a Roma boyunduruk altina girmeyecek.” (Mehmet Ali Tevfik, 1927; 12-13)
bu boliimiin eserin orijinalinde gectigi kisim:

“Loin de trembler pour Albe, il vous faut plaindre Rome,

Voyant ceux qu’elle oublie, et les trois qu’elle nomme.

C’est un aveuglement pour elle bien fatal,

D’avoir tant a choisir, et de choisir si mal.

Mille de ses enfants beaucoup plus dignes d’elle

Puvaient bien mieux que nous soutenir sa querelle;

Mais quoieue ce combat me promette un cercueil,
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La gloire de ce choix m’enfle d’un juste orgueil;

Mon esprit en congoit une méle assurance;

J’ose espérer beaucoup de mon peu de vaillance;

Et du sort envieux quls que soient les projets,

Je ne me comptpoint pour un de vos sujets.

Rome a trop cru de moi; mais mon dme ravie

Remlira son attente, ou quittera la vie.

Qui veut mourir, ou vaincre, est vaincu rarement:

Ce noble désespoir périt malaisément.

Rome, quoi qu’il en soit, ne sera point sujette,

Que mes dernies soupirs n’assurent ma défaite.” (Matzke, 1904; 38) seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. iki akrabanm karsi karsiya kaldigi savasta énemli olan vatandir.
Yazarin sundugu ikilem, ne kadar Curriatus yani Horace’da belli olmasa da Curriace yani
Giiryas’ta Ust seviyede gozlenmektedir. Zaten Ozdemir, ““Klasik edebiyatin ilkelerini
tiyatroya uygulayan biiyiik adlardan biriyse Pierre Corneille’dir. Aglati tiirliniin babasi say1lir.
Bir bakima aglatilarinda ask, onur, tutku, isteng (irade gibi) insanin temel kisiligini belirleyen
kavramlar 6nemli bir yer tutar. Tutkularin tanimlanmasinda kisilerini siirekli bir ikilem i¢inde
tutar. [...] Robert Pignarre’den alintilamasia gore yazar, Corneille’in Horace’t hakkinda
‘Trajediyi yliceler katina ¢ikaran odur; yeryiiziiniin yiiceleri, yiice ruhlar, yiice olaylar, ylice
iislip” (Ozdemir, 1980; 181) seklinde agiklamalar1 bizim diisiincelerimizi desteklemektedir.

Piyeslerin bolumlerine bakildiginda,

Esber- Sumru (Fasl-1 Salis) = Horace-Camille (Besinci sahne [son perde]);
Iskender- Sumru (ikinci perde, Birinci meslis) = Camille- Curriace (ikinci Perde);
Sumru- Rukzan (Fasl-1 evvel) = Camille- Sabine (Birinci perde);

seklinde konusma dlizenleri mevcuttur.

Esber’deki Filozof Aristo, baz1 yonleriyle Horace’a benzemektedir. Horace, savagmak
icin ogullarin1 gondermekten biiyiik bir gurur duyar. Hatta oglunun savas sirasinda kagmasini
akil sir erdiremez ve ¢ok {iziillir. Sonradan gelen haberle oglu Curriace’n aslinda kagmadigini
bir savas stratejisini ayarladigim1 goriir. Horace oglunu savas konusunda desteklemesi ve
Aristo’nun da Iskender’in sevgilisinin o sehirde olmasina ragmen, sehre saldirmasini salik
vermesi bakimmdan benzer Ozelliklere sahiptirler. Aristo ise, Iskender’i ve olaylar
yonlendirmektedir. O da savasin gerekliliklerinin yerine getirilmesi taraftaridir.

Hamit, eserinde esir diisen Esber’i vatanini savunmasi bakimindan yani

kahramanliklarindan 6tiirii, serbest birakir. Ama Esber, yenilgiye ve esarete dayanamaz, kendi
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kilic1 ile kendisini 6ldiiriir. Maglup olmanin ve esir diismenin onurunda actig1 eziklik, onu
serefli bir 6liimii tercih etme seklinde yonlendirilmistir.(Enginin, 2000, 122) Burada Hamit’in
ortaya c¢ikarmak istedigi baska birka¢ tem dikkati ¢eker. O da ‘onur’, ‘gurur’ ve ‘Esaret’e
hayir’ mesajlaridir. Yukarida aldigimiz konusmada “Rome, quoi qu’il en soit, ne sera point
sujette,/ Que mes dernies soupirs n’assurent ma défaite” (Matzke, 1904, 126) seklindeki ifade
de Roma’nin hi¢bir zaman esareti kabul etmeyeceki, 6lumim ancak Roma igin bir yenilgi
olabilir, demektedir. “Horace”da, bu sozlerle ortaya ¢ikmakta ve daha c¢ok
belirginlesmektedir.

Sahne V’te, Horace ile Kameyl arasinda gecen konusma soyledir: “Boyle serefli bir
galibiyetten sonra Roma g0zyas1 istemez, miibareze meydaninda helak olan iki kardesimizin
intikami da fazlastyla alindig1 icin [Ug Giiryas’in dliimiine telmih] onlar da gdzyasina muhtag
degildir. Zaiyatimizin intikami alindi mi1, biz sanki hicbir sey kaybetmemis oluruz.”

“Mademki kardeslerim (miibareze meydaninda 6len iki Horace, dokilen kan ile
memnun imisler, ben de onlar i¢in artik miiteessir olmam ve tarafinizdan intikami alinan
oliimlerini unuturumg fakat niganlimin intikamini kim alip da onun ziya’ini bana bir dakika
unutturacak?

[Hemsiresinin sozlerine pek ziyade kizan Horace[Curriatus]: “Menfur kadin, ne
sOyliiyorsun?” diye bagirir, cevap olarak Kameyl nisanlisini tahattiirle “Ey benim Sevgili
Curriace’im” diye feryad eder.]

Horace ile hemsiresi arasinda baglayan muhavere, insani hisler tagiyan bir kalp ile
vazifeden, vatan mefkiresinden bagka bir sey tanimayan bir miifekkire arasinda siddetli bir
miibareze, bir diiellodur, bu da kan ile neticelenir. Roma’nin hayir ve selameti i¢in 6ldiirdiigii
Giiryas’in, hemsiresi tarafindan muhabbetle yad olunmasina tahammiil edemeyen, Camille’i
kendisine tevciye ettigi agir sozlerden menfal olan “Horace” biiylik bir gazap i¢indedir.
“Camille”, hislerinin te’siri altinda Roma’ya inkisara, bedduaya baslayinca bu gazap
ziyadelesiri. Kilici ile hemsiresini yaralar. Camille, sahnenin arkasindan boguk boguk feryad
ederken Horace su sozleri soyler: “Roma’nin diismanlarindan biri i¢in gozyasi dokmeye
ciir’et eden kimse, iste boyle ansizin cezasini bulur.” ( Mehmet Ali Tevfik, 1927; 22-23)
seklinde diyalogun icerigini gorebilmekteyiz. Esber’de ise, Sumru kardesini savastan
vazgecirmek isterken, her tiirlii tas1 Esber’in 6niine koyar ama yine de Egber’i diisiincesinden
vazgeciremez. Sumru’nun Iskender igin “Yarim” ifadesini kullanmas1 Esber’in sinirlenmesine
sebep olmustur. Samldigi gibi, Iskender’i sevmesi Esber’in Sumru’yu oldiirmesinde asil
sebebiyet degildir. Asil sebebiyet:

“Sulh olsa demek diiglin musammem
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Vay vay!... buna ben tahammal etmem!...

Benden olacak o tabi’iyyet;

Adaya mi sart-1 nailiyyet?

Ondan dolay1 demek b utasni’

Halka, vatana bu ta’n u tesni?.

Ondna dolay1 demek bu hicran;

Iskender’e dogru azm-i seyran?”’(s.85-86) seklinde iskender’i sevmesini ve iiziilmesini
Sumru’yu onun goziinde bir vatan haini olarak gérmesine neden olur.

Corneille, Horace’t 34 yasindayken kaleme almistir. Romalilarin tarihine atifta
bulunan bu eserin konusu, “Tite Live”’dan alinmigtir. (Mehmet Ali Tevfik, 1927; 3-4) Tabi
tarihi bir vakia oldugu gibi alinmaktan ziyade sanat¢inin yani Corneille’in elinde ask ve
onurun ilging ¢ekismesini hatta savasini anlatan bir eser olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Esber’de de tema ayni1 sekilde ask ile onur arasindaki ¢ekisme ile daha cekici hale gelmistir.

Horace’n tiyatrosu adli makalesinde Dain®, “Eski roma dénemleri telmih edilerek,
geemis ¢evreye karst oyun dizayn edilmistir. Corneille’in siddetle aydinlatilmig karakterleri
Romalilarin karanlik goriintiisiidiir. Biitiin bu olaylar Arena’da yapilan Savas yerine karsilikli
doviigiin olmasi, kehaneti himaye altina alinmasidir. Elestirmenler, bunu yansitan ve arka
planin fonksiyonun kabile olarak belirten oyunun aksiyonunun, analojik gercevede korunmasi
saglanir. Horace’ta olan olaylar, Eski Roma’da olan olaylarin benzemesi bu elestiriyi hakli
konuma getirmektedir. Ve bununla birlikte artan elestirilerin yeni tecriibelerin ortaya
¢ikmasimi saglar. Yeniden O©zetlemeyle, oyunun bir ¢esidi olarak Romanin efsanevi
fonksiyonu, bakis agis1 oyunda bir kez daha sentezlenmektedir.

“Horace, siyasi temel Uzerine kurulu bir oyun olarak kendi dogrularina sahiptir. Bir
hikimet ya da devletin temeli degil bundan eminiz. Fakat bir savagin temel savini
anlatmaktadir. Albe’nin fethi, Roma’nin diinya iizerindeki yayiliminin bir parcasidir. Ayni
durum, yayilmaci bir politika izleyen Iskender’in Kesmir’i de elde etmek istemesinde vardir.”
Dain, 1972; 183). Esber’de de siyasi mevzular, vatan olgusunda birleserek hakli bir konuma
kavusmustur..

“Romalilar1 telmih eden oyunun siirecinde oyunun 15181, Horace’in kiz kardesini, erkek
kardeslerini ve Albe’yi yok ettigi zaman Horace, bir iilkenin kurtaricisinin akraba katili
oldugu gergegi roliini [ya da gercegini] ortaya tekrar ¢ikarmaktadir. Camille, elbette, bu

dramatik oyunun 06zetinde, kurban roliini oynamaktadir.” bilgilerini okuyuculara

* Bu makalenin cevirisi tarafimizdan yapilmaya c¢alisiimistir.
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sunmaktadir. (Dain, 1972; 183) Esber’de ise kurban, Rukzan gibi goériinse de aslin da
Sumru’dur. Cinkl ask {izerine O&len degil, vatan ugruna Olen kisi kurban olarak
sunulmaktadir. Bu se¢im ayn1 zamanda trajedinin daha gii¢lii bir sesinin olusmasini saglar.

Corneille, eserinde “tarihsel telmihinin analojik temeline vurgu yapar. Diger esaslar
[ise, bu sebepten 6tlrd] belirsizlesmektedir.” (Dain, 1972; 184) Ayni durum Abdiilhak
Hamit’tin eserinde de mevcuttur.

Savaganlarin alin yazilarinda “6lmenin” var oldugunu bildikleri halde serefli bir 6limii
hak etmek icin, [se¢ime ve savasa] Karsi ¢ikmamislardir (Dain, 1972; 184). Bu hal eserde
“yurt sevgisi” olarak yansimaktadir. Egsber’de de benzer durum s6z konusudur. Az sayida olan
ordusuna ragmen hem Egber hem Esber’in askerleri sereflice, yani savasarak, 6lmeyi goze

almislardir.

Sonug

Abdiilhak Hamit Tarhan, Tiirk edebiyatinin; Pierre Corneille ise Fransiz edebiyatinin
yapt taslarindandir. Ikisi de sairliginin etkisini tiyatro eserlerinde yani piyeslerinde
gostermistir. Namik Kemal gibi hem siyasi hem de edebi yonii olan edebiyatgilarin tanittigi
bir kisilik olan Corneille, hala okunmakta ve eserleri 6rnek alinmaktadir.

Yukaridaki ¢alismada her 1iki eserin benzer taraflarinin sadece konuyla
sinirlanmadigin1  bize gostermektedir. Bu sebeple Corneille’in “Horace” adli eserinin
Fransizcadan Tilrk¢eye tam bir metninin aktarilmasi gerektigini diigsiinmekteyiz. Bu
aktariminin olmasi dahilinde karsilastirmamiz daha kolay ve daha net olacaktir. Ayni
zamanda Fransiz edebiyatinin 6nde gelen isminin, Tiirk Tiyatro edebiyatindaki yansimalarinin
daha iyi fark edilecegini diisinmekteyiz. Bunun olmamasi, tarafimizdan edebiyatimizda bir
eksiklik olarak goérilmektedir.

Bati’nin degerlerinin eserlerimizdeki etkilerini yakindan izleyebilmemiz i¢in bu

caligmanin istenilen yonde yapilan arastirmalarda ic¢in bir 6n ayak olacagini umut etmekteyiz.
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